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Introduzione 



Sono Palienazione, Pangoscia esistenziale, 
il dolore mentale piu che fisico, la "morte 
che ti porti dentro" a eostituire la noirceur, 
un'atmosfera di pessimismo e mancanza 
di speranza che avvolge tutti gli antieroi 
delle storie "nere": le dark lady, i detective, 
i poliziotti, i gangster e i serial killer. 
Uomini e donne che hanno visto il male 
troppo da vicino e rivolgono oramai 
uno sguardo disincantato verso il vivere 
comime, fiiio al momeiito in cuj sono 
chiamati ad affrontare il loro destino, 
quasi sempre tragico. 
Influenzati dalPespressionismo tedesco, 
ddl realismo poetico francese, dalla 
letteratura hard-bailed americana e dalla 
generale disillusione postbellica, i registi 
noir del periodo classico - che 
con venzionalmen t e va dal 1941, anno di 

uscita di // mistero del falco (John Huston) 
al 1958 con Vinfernale Quintan (Orson 
Welles) - darino vita a un mondo alia 
deriva, speech io del tramonto dvWiinierican 
way of life, nel difficile momcnto a cavallo 
della seconda guerra mondiale. 
Le pellicole di questo periodo 
contrihuiscono a creare un particolare 
"visual style", sehhene nelPiniziale 
inconsapevolezza degli autori, come 
tcstimonia la dichiarazione delPattore-icona 
Robert Mitchum: "Non so cosa significa 
il termine 'noir\ A quel tempo facevamo 



solo film. Gary Grant e le altre star della 
RKO prendevano per loro tutte le luci 
e a noi non restava che illuminare i set 
con i mozziconi di sigaretta". 
Negli anni cinquanta sara la Francia, 
grazie alPanalisi dei critici, a codificare il 
fenomeno del noir cogliendo - nonostante 
le differenti sfumature che vanno dal 
"nero" piu oniric o a quello di impronta 
sociale o documentaristica - 
quelP "attitude" comune a molti autori 
nel creare atmosfere pervase di violenza, 
ossessione, pessimismo. Gli stessi autori, 
per esprimere visivamente i conflitti 
interiori delPuomo, elaborano un proprio 
linguaggio, affidandosi a soluzioni 
innovative quali Pinusuale complessita 
narrativa, la voice over, il flashback, 
Pilluminazione a bassa intensita, le fiprese 
notturne, il montaggio serrato, la 
profondita di campo. Inoltre la macchina 
da presa e spesso posta in posizione 
diagonale per accentuare il punto di vista 
emotivo del protagonista, costretto in 
ambienti claustrofobici, in una dimensione 
al confine tra realta e incubo, densa 

di riferimenti alia psicoanalisi. 

E sempre la Francia, con la Nouvelle 
Vague e con il "polar" (poliziesco-noir), 
a imprimere negli anni sessanta 
un'accelerazione alia diffusione e alia 
modernizzazione del noir, espandendone 



i confini e ponendo le premesse per la sua 
costante presenza nella storia del cinema, 
fino ai nostri giorni. 

II post noir degli anni sessanta e settanta 
e il neo noir, a partire dagli anni ottanta, 
amplificano la natura sfumata di questo 
"gene re" - nato nel B-movie e ancor oggi 
amato dalle produzioni independent! - 
che pervade ormai gli ambiti piu diversi, 
dal thriller al dramma, dal western alia 

commedia . 

II neo noir, in particolare, rappresenta 
un filone molto variegato, caratterizzato 
da una piu forte presenza di violenza, sesso, 
ingiustizia e caos del mondo, come accade 
nelPopera di Quentin Tarantino Pulp 
Fiction, una delle rivoluzioni estetiche 
piii significative del cinema occidentale. 
Che possa definirsi o no un genere, 
un sur-genere, un movimento, uno stile e 
inequivocabile come il noir oggi sia andato 
ben oltrc i propri confini, contaminando 
i diversi generi cinematografici e invadendo 
anche i format televisivi, trasformandosi 
talvolta da veicolo connotativo di uno stato 
d'animo in mero orpello estetico, con il 
conseguente rischio di "sbiadirsi" un po\ 
F in attesa di verificare se questa nuova 
"nebulosa" confermera la propria vitalita 
nel firmamento cinematografico, si resta 
legati a tutti quei protagonisti del noir 
classico che, nella loro consapevole 



dimensione esistenziale, rivelavano 

con il solo sguardo lo struggimento 

del "temps perdu", il dissolversi del sogno 

infantile e con esso Pineluttabile perdita 

delPinnocenza, vera matrice del noir. 
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Scrittori noir 
Professione: detective 
Belle senz'anima 
Cop pie in fuga 
L'ombra del passato 
Fatalita 
Neri d 'Em op a 
I luoghi del noir 
Ciak, si gira 






Scrittori noir 



Tra cinema e storia 
XIX secolo: a parti re 
dal naturalismo di Entile 
Zola, la Icttcratura affronta 
tcmi Icgati al sesso c al 
crimine. In Inghilrerra 
Arthur Conan Doyle ed 
Edgar Allan Poe codifieano 
il romanzo giallo. 
18%: la rivista americana 
"Argosy" inizia a 
puhhlicare racconti a 
puntare, speciali/zandosi in 
lecteratura pulp (stampata 
su carta scadente). 
L929: The Red Harvest 
di Dashiell Hammett 
e la prima vera novella 
hard-boiled. 
1939: Pindustria del 
paperback, un nuovo 
formato tascabile, favorisce 
la diffusione dei romanzi 

hard-boiled. 
\ L )A^: precedura dalla 
"Serie Noire" nasce in 
Francia la "Serie Bleme", 
collana di romanzi che 
pubblica opere di Goodis 

e Woolrich. 

Anni settanta-otranta: molti 
i remake dei classici noir, 

tra i quali Marlowe indaga 
(Michael Winner, 197S), 
rifacimento di II grande 
sonno (Howard Hawks, 
1946). 

Anni novanta: in Cilia si 
afferma una Icttcratura in 
stile noir con He Jiaiong, 
^ u Hua, Qui Xialong. 
2002: esce Red Siren 
(Olivier Megaton), tratto 
dill romanzo di Maurice 
Dante, apparso nella 
"Serie Noire" del 1993. 
2006: muore a Charleston 
(South Carolina) Mickey 

Spillane. 



"Hammett ha restitutio il debt to alia gente che lo commette 

per un tnotivo, e non semplicemente per fornire un cadarere ai let tori" 

(Raymond Chandler, "La semplice arte del debt to") 



Prima di dcbuttare al cinema, Philip Marlowe, Sam Spade, Mike 
Hammer sono creature della hard-boiled school americana degli 
anni trenta-quaranta, corrente letteraria nata intorno al magazine 
pulp "Black Mask". La rivista, fondata da H.L. Mencken e Geor- 
ge Jean Nathan, pubblica i racconti "neri" di autori come Dashiell 
Hammett, Raymond Chandler, Jonathan Latimer, Dorothy Belle 
Hughes, Mickey Spillane, Cornell Woolrich, Peter Cheyney, James 
Hadley Chase, James M. Cain e Horace McCoy. Le storie hard-hoi- 
led fanno il giro del rriondo e vengono tradotte in Francia nella col- 
lana "Serie Noire" (1945) creata da Marcel Duhamel, contribuen- 
do cos! alia popolarita dei protagonisti. Contemporaneamente nel 
panorama culturale francese si affermano autori (Leo Malet e il piu 
noto) influenza ti dalPesistenzialismo di Sartre e dalPopera di Ca- 
mus. II cinema, scmpre in cerca di nuovi soggetti, attinge ampia- 
mente a tali scrittori e trasferisce nei migliori noir degli anni qua- 
ranta e cinquanta i loro personaggi, da // mistero del falco (John 
Huston, 1 94 1 ) a La fiamma del peccato (Billy Wilder, 1 944), da La 

sf)osci in nero (Francois 
Truffaut, 1968) a L\issassi- 
no e alia porta (Val Guest, 
1960) Fine a Carter (Mike 
Hodges, 1971). 
Piu recentemente, il cinema 
noir e divenuto scmpre piu 
"invasivo" verso altri ge- 
neri, mentre la Icttcratura 
hard-boiled ha ispirato an- 
che film thriller e mystery 
come // silenzio degli inno- 
cent i (Jonathan Demme, 
1991) e Palmetto (Volker 

Schlondorft I99 ( S). 



SAM SPADE AND THE BLACK BIRD 

iMaftese 
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E fames M. Cam Vautore del romanzo 
"Double Indemnity in Three of a Kind", 
da cui e tratto "La fiamma del peccato", 
mentre e Raymond Chandler, un altro 
grande scrittore della Icttcratura "bard* 
boiled" americana, a firmare la sceneggiatura 
d&tlo stesso film. Tra le opere di Cain, 
"II postmo suona sempre due volte" (1934) 
e II romanzo di Mildred" (1941), entrambe 
pot adattate per il grande schermo. 



Stibsticamente gli autori "hard-boiled" nsultano 
profondamente influenzati da un tipo di scrittura 
"giormihstica", schietta e smtetica, spesso 
sperimentata nelle redazioni dei grand i quotidiani. 
I different! universi evocati net romanzi sono alia 
base della produzione di film noir dalle diverse 
sfumature: da qitelli documentanstici ("docu- 
noir") at film sidle rapine ("caper film"), 
dalle pelbcole basate sulla figura 
deWinvestigatore ai "nen" psicoanabtia. 



/ 
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L influenza dell opera di Cain, 
incentrata sidle derive sordide 
e morbose dei rapporti sentimentali, 
in "La fiamma del peccato" e 
evidente soprattutto nella descrizione 
di Phyllis (Barbara Stanwyck), anche 
se nel film Velemento sessuale e piii 
velato rispetto al romanzo, 
come accade spesso nel noir classico, 
a causa di problemi con la censura. 



Walter Neff (Fred Mac Murray) e un grigio 
assicuratore attratto da una dark lady. A propositi) 
dei protagonisti dei sitoi romanzi, Cam 
nclVintroduzione a "La fiamma del peccato", afferma: 
"lo non faccio nessuno sforzo consapevole per essere 

durOj 'hard-boiled* o altro, come di soli to vengo 

etichettato. Provo semplicemente a scrivere come 
il personaggio vorrebbe essere scritto e mm dimentico 
mat che Vitomo medio, dei campu delle strade, dei bar, 
degli uffici, ha acquisito una chiarezza nel Unguaggio 
che va oltre qualsiasi cosa io possa inventare ". 



▲ La fiamma del peccaU 
di Hilly Wilder, 1^44. 
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/ smashed 
the bed-spring 
against his cheek 




"La chiave di vetro", scritto 

da Dashiell Hammett ml 1931, 

ha come protagonista Ned 

Beaumont* intetpretaio % 

nelVomonimo film, da Alan Ladd. 
11 film riprodiice al meglio Vunivdrso 
dello scrittore soprattutto nella 
descrizione dci pcrsonaggi 
dal comportamento neurotica, 
immorale, violent o e masocbistico. 
Element i quest i cbe diverramio 
tipici del genere noin 
Ad Hammett si deve inoltre 

il romanzo "II falco maltese" al 

quale si e ispirato uno dei classici 

del cinema nero di tittti i tempi, 
"II mistero del falco". Lautore scrivc 
anche la sceneggiatura di "Le vie 
delta citta 99 (Rouben Mamoulian, 
1931) e crea il personaggio 
deW"uomo omhra", protagonista di 
una fortunata serie di lungometraggi. 



A Copcrtina del romanzo 
Addio mia amata, l c >4(). 

► La chiave di vetro 
lIi Stiurt Heislcr, l c M2. 



Dopo "II grande sonno" del 1939, "barewcll. 
My Lovely" ("Addio mia amata") e la seconda opera 
di Raymond Cbandler incentrata snlla fignra 
di Marlowe. II racconto in prima persona 
del protagonista diventa nel film, 
"Lombra del passato" (Edward Dmytryck, 1945), 

tin lungo flashback. 

L'incipit del romanzo "Earewell, My Lovely": 
"Mi trovavo net pressi di into di qitei casamenti delta 
Central Avenue non ancora completdmente invasi 
dai negri. Ero appena uscito da un negozietto 
di barhiere dove, secondo ini\igenzia, avrebhe 
dovuto trovarsi un certo Dimitrios Aleidis, lavorante 

barhiere. La moglie di Dimitrios Aleidts 
aveva dicbiarato d\'ssere disposta a spendere 
qitalcbe soldo per cbe lin tomasse a casa. 
Non lo trovai mai. Del resto da I la signora Aleidis 

non ehbi mai un quattrino w . 



A noi aittori si ricbiedeva azione inmterrotta: 
se ci fermavamo a pensare eravamo perditti. 
Avevi un dtibbio? Dovevi subito far entrare 
qualcuno con una pistola in pugno!" 

(Raymond Cbandler). 





"Uangelo nero", un noir di serie B 
dai toni malincomci, e basato 
sul romanzo omommo 
di Cornell Woolricb (1943). II periodo piit 
creativo dello scrittore coincide con 
i^li anni quaranta quando firma romanzi 
divenuti classici, "La sposa era in nero" 
(-The Bride Wore Black", 1940), 
"L alibi nero" ("Black Alibi", 1942) 

e "Appuntamenti in nero" 
r Rendezvous in Black", 194S). 



Con gh pseudonimi di William Irish 
e George Llopley, Woolricb e autore 
di altre mteressanti opere, tra le quali 
"La donna fantasma" ("Phantom Lady", 
1^42) e "Vertigme senza fine" 
("Waltz into Darkness", 1947), 
mentre un suo racconto, "It Had to Be 
Murder" del 1942, rieditato nel 1954 
come "Rear Window" ("La finestra 
sul cortile"), diventa nel 19S4 un 
capolavoro di Alfred Hitchcock. 




s \ \ 





A Wxngch) nero 

d» Roy William NcilL [946. 



£ un mondo romantico 
e crepuscolare quello in cui sono 
immersi i protagonist i delle stone 
di Woolricb, dove si intrecciano 
amore e morte, giallo e noir. 
Determinant:^ il ruolo delta 
donna, in questo caso uneroina 
del male, Catherine (June 
Vincent), decisa a salvare 
suo marito attraverso le azioni 
piii efferate. 
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pubblica nel 1963 il suo primo 
romanzo ambietttato net quartiere 

di Montmartre, dal titolo "Rififi". 

II succcsso delP opera e tale che 
Vautore itsa la stcssa parola come 
titolo di ogni libfo legato alia serie 
con protagonists il detective Mike 
Coppolano. Oltre al classico 
"Rififi" di Jules Dassin del 1955 
e dopo altre pellicole ispirate al 
romanzo, Harold Becker realizzers 
un rifacimento omonimo y 
con protagonists Al Pscino. 

La letteraturs nera francese proporra 
in segnito un panorama molto 
interessante con scrittori come 
Georges Simenon, Jean Amila, 
Philippe Poree-Kurre)\ Jean-Patrick 
Mancbette e Leo Malet, autore 
di una "trilogia noir". 



I 
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Francois Truffaut, come altri autori francesi del la 
Nouvelle Vague - Louis Malic, Jean-Luc Godard, 

Claude Cbabrol - viene affascinato dai 
protagonisti dei romanzi u hard-boiled". 
Per "Tirate sul pianista" (1960) si ispira al 
romanzo "Down There" di David Coodis che, 
con Jim Thompson, fa parte delta seconda 
generazione delP" bard-boiled scbooV\ 
attenta ai risvolti psicologici pit) che alle vicende 

investigative. II film, infattt, utilizza 
il genere poliziesco-noir per inscenare 
un dram ma esistenziale, permeato 
di nichilismo e sssenzs di speranza. Per "La sposa 
in new 99 e "La mis droga si chiama Julie" 
Truffaut si ispirerd invece a Cornell Wool rich. 
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Nel 1953 in Francis esce "Grishi" di Albert 
Simonin, uno dei msssimi success/ lettersri spparsi 
nella "Serie Noire", dal quale viene tratto 
Pomonimo film di Jacques Becker ( 1 954), Nel film 
recitano, accanto a un esordiente Lino Venturs, 
lean Gabin e Jeanne Moreau, quest' ultima nel ruolo 
di una "femme fatale" affascinante e infantile. 
Lanno precedente il regista Becker svevs firmato 
un altro ottitno polar, "Casco d*oro*\ 




Jean Gabm - voltQ di molti capolavori del realismo 
poetico francese, da "1/ porto delle nebbie" (Jean 
Renoir, 1938) ad "Alba tragica" (Marcel Carne, 
1 939) - si segnala con il ruolo di Pepe le Moko in 
"II bandito delta Cashah" (Julien Dnvivier, 1936) 
e in quello del fuorilegge in "II clan dei siciliani" 

(Henri Vemeuii 1969). Le sue intense 
interpretazioni influenzeranno grandi attori 
del noir conic Hurt Lancaster e John Garfield. 



< Rififi 

di Jules Dassin, 1955. 



M Tirate sul pianista 

cii Francois Truffaut, I960. 



A Grisbi 

di Jacques Becker, 1954 
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La letteratura noir italiana, oltre 
a Dazieri - dal citi rornanzo e tratto 
il film "La cura del gorilla " - e 
Mppresentata, tra gli altri, da Loriano 
Macchiavelli, Carlo Lucarelli, Giancarlo 

De Cataldo, Simona Vinci 

e Mar cello hois. 



"La sccna piu difficile, che 
ha ricbicsto un giorno intero 

di riprese, e stata quella 
del dialogo alio specchio tra 
il 'Gorilla* e il suo socio, in 

cut i due si passano le consegne, 
un particolare introdotto 

appositameftte per il film" 

(Claud io Bisio). 




"La cura del gorilla" viene prodotto 
dalla Colorado film, la stessa casa 
di produzione di un altro noir 

italiano, "Quo vadis, baby?" 
(Gabriele Salvatores, 2005). 
Da segnalare ancbe la collana 
noki edita sempre dalla Colorado. 





La letteratura nera statunitense 
fornisce spunti per Vindustria 
cinematografica, come nel caso 
del rornanzo "II delitto della 
terza lima " di Thomas Harris, 

che in cjuesf opera da vita 

al personaggio del serial killer 
Hannibal Lecter y protagonista 
dei film " Manbunter - 
Lrammenti di un omicidio" 

(Michael Mann, 1986), 

"II silenzio degli innocent i" 
(Jonathan Demme, 1991), 
"Red Dragon" (Bred Ratber, 
2002) e "Hannibal" 
(Ridley Scott, 2001). 



A l a cura del gorilla 
d\ C larlo Si^on, 2006. 




fames Ellroy, il piu celebre scrittore "bard-boiled" 
contemporaneo, e Pan tore del rornanzo da cm Brian 
De talma trae Lomonimo film "The Black Dahlia": 
un noir cupo, splendidamente fotografato da Vilmos 
Zsigmond, con le suggestive scenografie di Dante 
Eerretti. La pellicola e ambientata nella Los Angeles 
degli anni anquanta e ha come protagomsti 

Josh Hartnett, Hilary Swank, 
Scarlett Johansson e Aaron Eckbart. 




• * 



"Spero che il film sia alValtezza 

del rornanzo di Ellroy. 
E cinema noir alio stato puro, al cento 

per cento. Kay Lake 
e un grande personaggio, complesso: 
sono f el ice di interpretarla. Una moglie 
dalla vita realmente tragica, ma con una 

forza di volotita indistruttihile" 

(Scarlett Johansson). 



Oltre a James Ellroy, altri autori ispirano 
il cinema nero degli ultimi decenni: 

Ed McBain da to spunto a Claude 

Cbabrol per "Rosso nel buio" (1978); 
dalle stone di Robert Daley vengono tratti 
"Lanno del dragone" (Michael Cimino, 
1985) e "Prove apparentr (Sidney Lumet, 
1996); mentre "U-Turn - Inversione 
di marcia" (Oliver Stone, 1997) si ispira 
a un rornanzo di John Ridley. 



< Manhunter - Frammenti 
di un omicidio 

di Michael Mann, l c )S6. 



▲ Tbe Black Dahlia 

di Brian Dc Palma, 2006. 
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Professione: detective 



Tra cinema e storia 
XIX seeolo: Auguste 
Dupin e Sherlock 
Holmes sono gli 
archetipi letterari 
inglesi del detective. 
1919: con il 
proibizionismo nascc 

una "industria 

criminale", immortalata 
dal gangster-movie. 
1934: nasce ITBI, 
imponendo, anche 
sul grande schermo, 
Pagente federate 
(La pattuglia dei 
senza paura, William 
Keighley, 1935). 
Anni quaranta: si 
diffondono le 
produzioni di serie B 
incentrate su figure di 
detective, come Sherlock 
Holmes, Charlie Chan, 
Philo Vance. 
1958: Orson Welles 

realizza Lin female 
Quintan, cupo 

confronto tra un 
poliziorto onesto 

e un corrotto capitano 

delta polizia. 
Anni settanta: prototipo 
delPinvestigatore 
post noir e Pispettore 
Harry Callaghan, duro 
in una societa violenta, 
interpretato da 
Clint Eastwood. 
1982: in Blade Runner 
(Ridley Scott) la voice 
over e Patteggiamento 

del protagonista 
ricordano Philip 
Marlowe. 

2006: esce il romanzo 
LA. Tattoo di Robert 
Crais, il cui 



protagonista e 

detective Elvis Cole. 




"Perche Passassinio stimola in modo cos) evidente la fantasia di tuttii 
E perche Shakespeare che scrisse pochissimi dtammi senza almeno 
tin assassinio e il piit grande dramniaturgo?" (Fritz Lang) 



Alia dirompente intcrpretazione di Humphrey Bogart in // miste- 
ro del falco (John Huston, 1941) si deve forse il mcrito di aver re- 
so Pinvestigatore privato un simholo del noir, sehbene tale figura 
sia presente in un numero non rilevante di film. Personaggjo nato 
dalla penna degli a u tori hard-boiled^ il private eye conserva sulio 
sehermo il linguaggio asciutto delle opere letterarie e un propria 
codice etieo. Scopriamo cosi un Bogart-Sam Spade dalla persona- 
lity complessa, che si muove su una linea di confine tra moralita e 
trasgressione, attratto da una donna ambigua, ma in fondo deci- 
so a preservare il suo mondo e a godere della sua solitudine. 
Spesso, dietro le azioni del detective si avverte, in modo piu o me- 
no evidente, Pombra del passato che, nelPomoniino film di Edward 
Dmytryk ( 1 944), incomhe su un Marlowe (Dick Powell) vittima di 
una donna decisa a trascinarlo verso il male. Poco dopo sara inve- 
ce il Marlowe di // grande so/mo (Howard Hawks, 1946) a deli- 
neare un personaggio piu distaccato, mentre disilluso e violcnto ap- 
pare il Mike Hammer di Un hack) e una pistola (Robert Aldrich, 
1955). Affini ai detective privati sono i poliziotti, gia presenti nei 
noir degli anni cinquanta come Neve rossa (Nicholas Ray, 1951), 
che tuttavia perdono nel tempo la loro dimensione solitaria, lavo- 
rando spesso in coppia con un compagno di a v venture {Vivere e 
morire a Los Angeles, William Friedkin, 1985; 36 Quai des Orfe- 
vres, Olivier Marchal, 2004), ma non per questo abbandonano la 
loro condizione di personaggi fci duri" e intimamente soli. 

Glenview 75,? 7 




Philip Marlowe 
PRIVATE [NVESTIGATOR 



615 Cahucnga BIdk 



Hollywood Blvd 
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Edward G. Robinson incarna 
perfettamente il ruolo del 
gangster. Scelto per la sua 
somiglianza con Al Qapone, si 
rivela subito un grande attore. 



A Piccolo Gesare 

di Mervin LeRoy, 1931. 





Nel 1931 viene distribuito 
"Piccolo Cesare" che, con 
"Le n<jtti di Chicago" 
(Josef von Sternberg, 1927), 
"Nemico pubblico 9 * 

(William A. Wellman t 1931) 
e "Scarface" (Howard Hawks, 
1 932), e tra i precursori del noir 
classico americano. Negli anni 
quaranta il gangster-movie 
si eclissera a vantaggio 
della maggiore complessita 

del genere nero. 



La storia del film e ambientata in un Paese segnato 
dalla crisi del 1929, nel quale il proibizionismo 

favorisce il proliferate della criminalita anche 

negli ambienti delle istituzioni e della polizia. 

Nel gangster-movie gli uomini di legge sono quasi 

sempre invischiati nel la vita malavitosa della citta, 

anche se non mancano messaggi moralt di condanna 

del crimine, imposti dalla censura. 

In "Piccolo Cesare" e il tenente Flaherty 

a smascherare il protagonista che ha commesso 

Punico errore di fidarsi di un amico. 
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Sam Spade appare per la prima volt a sullo 
scbermo net 1931 /;/ //;/ film di Roy del 
Ruth* dopo eke la Warner Bros, aveva 
acquistato i diritti del romanzo di 
Hammett. Sempre la Warner net 1936 

realizza una nuova versione 
einematografica delLopera, dal titolo 
"Satan Meet a Lady" (William Dieterle). 



"La mascella di Sam Spade era 
ossnta e pronunciata, il sua 

mento era una V appuntita 

sotto la mobile V della bocca. 
Le narici disegnavano unaltra 
V piii piccola. Aveva occhi 
giallo-grigi, orizzontali. 
1 1 motive della V era npreso 
dalle spesse sopracciglia, eke si 
diramavano da due rugbe 
gemelle al di sopra del naso 
aquilino, e Vattaccatura dei 
capelli castam) cbiari scendeva a 
punta sulla fronte % partendo da 

ufCampia stetnpiatura Ouesta 

la descrizione di Sam Spade 

secondo Hammett nel romanzo 
"llfalco maltese" (l l >30). 



Sam Spade, con Vinterpretazione 
di liogart nel film di Huston, 
diviene Vicona del "private eye", 

antieroe con tutte le sue 
ambiguita $ cinico e disilluso. 
Con lui si cbiude Vera 
ottocentesca del racconto 
poliziesco e il delitto 
si sposta deftnitivamente dagli 
ambienti borgbesi alia strada. 
Peraltro gia nel 1922 sulla 
rivista "Black Mask' 9 lo scrittore 
Carrol John Daly, con tl 
personaggio del detective 
Williams, aveva sfumato 
i caratteri romantic! 
dell invest igatore private. 



A // mistero del falco 
di John Huston, 1941. 



/;/ "Un bacio e una pistola" Vattore Ralph 
Meeker interpreta Mike Hammer, il detective 
privato connotato da una sarta di narcisismo. 
II personaggio di Mike Hammer era gia 
comparso nel noir "La mia legge" 
(Harry Essex, 1953), mentre la sua ultima 
apparizione einematografica risale al 1982 nel 
film "lo, la giuria" di Richard T. Heffron. 



Nel 196 3 sara propria lo 
scrittore Mickey Spillane, 
autore del romanzo 
"Kiss Me, Deadly", a vest ire 
i panni di Mike Hammer 
nel film "Cacciatori di donne 
(Roy Rowland). 



■ • 




// mio film dal libro non ba preso propria 
nulla. Abbiamo mantenuto soltanto 
il titolo. Tutto it resto lo abbiamo buttato 

via". Cosi Robert Aldricb 
a proposito del suo rapporto 
con il romanzo, "Kiss Me, Deadly ", 
di Mickey Spillane da cui il film e tratto. 

In realtd nel romanzo la figura 
deW invest igatore evidenzia tratti 

di maggiore violenza. 



"Lei nella sua vita ba un unico 
grande amore, se stesso. Lei 
e una di quelle persone che in un 
rapporto non concede mai niente, 
prende soltanto". E una donna, 
Cbristina (Cloris Leacbman), 
incontrata a\V initio del film 
da Hammer, a descrivere la 
personalitd deW investigatore. 



A Sul set di Un bacio e una 
ptstola di Robert Aldrich, 1^55 
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// prima indimenticabile 

Marlowe apparso sullo 

sebcrmo e Dick Powell 

('%'ombrd del passato") 

cbe, contrariarttente al 

solitario protagonista del 
romanzo, nan e indifferent^ 

til fascino femminile. 
Molti gli intend utilizzati 
nel flinty tra questi 
Vappartamento cbe si trova 
nelle Sunset Towers, 8358 
di Sunset Boulevard. 



► E Los Angeles la citta 
in cui si muovc Philip 
Marlowe, pcrsonaggio nato 
dalla penna di Raymond 
Chandler, che to rrastcriscc 
in qucsta citta dopo una 
giovine//a vissuta a Santa 
Rosa in California e Pini/io 
degli studi prcsso PUniversita 
dclPOregon. 



r-- « A f •> ft 



// personaggio di Marlowe e indissolubilmente 
legato alV inter pretazione di Bogaft in "tlgrande 
sonno'\ Nasce in questa occasione V investigator e 
malmconico e disincantato, cbe dissimula una 
condizione di angoscia csistenziale: "A loner but 
not a loser" (un solitario, ma non un perdente) 

secondo to stesso Chandler. 
u ll grande sonno" 3 girato per lop iu in studio, 
si ispira per la ricostruzione delle scenografie 
a location realt. Ne sono esempi la libreria Hook 
Treasury, situata al d7()7 di Hollywood Boulevard, 

Vappartamento alVangolo tra Valmerston 
Place e Kenmore (vicino Franklin Avenue) 

e la Bank of America, al 6 ? ? / 
sempre di Hollywood Boulevard. 
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/-j a?5t/ /;/ c'/// 5/ muove 
lo straniato Marlowe di Alt man 
e un complesso collocato 
net pressi di Camrose Avenue, 
a Hollywood. Tra le altre 
location del film ci sono I'ufficio 
dello sceriffo, la casa dello stesso 
Robert Altman a Malibu e una 
casa di riposo a Pasadena. 



... i 
. >> - 





Come interpret! del celeberrimo detective 
figurano, tra gli altri, Robert Montgomery 
("Una donna nel lago", Robert Montgomery, 
1947) e James Garner ("L* invest igatore 
Marlowe", Paul Bogart 1 969;. Robert Mitchum 
inter pr eta un Philip Marlowe piit distaccato nel 
film "Marlowe il poliziotto private" di Dick 
Richards (1975). "Mitch" incontra Burnett, un 
ufficiale corrotto, nel modaiolo bar Grand 
Avenue, chiamato nel film Orchidea Bianca, 
alPindirizzo 1024 South Grand Avenue. 
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A Parigi nel 1958 esce mile sals "11 commissario 
Maigret" di Jean Delannoy, am jean Gdbin 
protagonista. Autentico cbssico del poliziesco- 
noir francese, propone ambienti di vita 
quotidiana, di gerite commie dal destino tragico 

segnato da I la condizione saddle. 



My" 



9 / 




Persondggio nato ddlld penna di George 
Simenon, Maigret, acuto osservdtore 
deWanimo dei criminali, ricbiama 
i personaggi del feitilleton poliziesco 
eke aveva dvuto grande successo con 
i cineromanzi di ieuillade (1913-1914)+ 
in particolare quelli dedicati d Rwtomas* 

Alh figitra di Maigret si sono ispirati registi 
come Jean Renoir ("La nolle delTificrocio", 
1932), Jnlien Duvivier ("II delitto 
delld villa 1933), Jedn Delannoy 
("II commissario Maigret", 1958). 



"II connnissdrio Maigret" e il film 
d % esordio per Annie Girardot, 
impostdsi due anni dopo in "Rocco 
e i snoi fratclli" (Lncbino Visconti). 
Spesso interprete di donne ddlld vita 
drammatica, lattrice lavora con 
Marco Ferreri, Roger Vadim, 
Marcel Came e Claude Lelouche, 



▲ // commissario Maigret 
di Jean Delannoy, 1958. 
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/;/ "Sciacalli neWombra" il protagonista 
Webb Garwood (Van Heflin) e an poliziotto 
frustrato, la cm condizione esprime il disagio 
dcll'itomo medio americano, ossessionato dal 

desiderio di riccbezza e dtsposto a tittto per 
rincorrcre i falsi valoru 1 1 sogno americano si 

tras forma cost hi un vero e proprio incubo. 



A interpretare Vatnbiguo poliziotto di "Sciacalh 

neWombra" e Van Heflin> ottimo attore del cinema 

americano cbe nel noir dd prova delld sua versatilita 

in "Sorvegliato speciale" (Mervyn LeRoy, 1941), 

"Lo strano amore di Marta Ivers" 

(Lewis Milestone, 1946), "Anime in dchrio" 

(Curtis Bernhardt, 1947), " Atto di violenza" 

(Fred Zinnemann, 1948). Dd ricorddre le sue 

performance western in due capoldvori, "Il cava here 

della vdlle solitaria" (George Stevens, 1953) 

e "Quel treno per Yuma" (Delmer Daves, 1957). 




Losey con questo B-movie realizza 
un noir insolito, nel quale un 
poliziotto ba tutte le caratteristicbe 

del criminate, un uomo 
dalla personality travagliata, capace 
di uccidere il marito della donna 
di cut e innamorato, interpretata 

da Evelyn Keves. 



▲ Sciacalh neWombra 

di [oseph Losey, 1951, 



hi u Affari sporchi" tonesto Raymond 
Avila (Andy Garcia) si contrappone 
at corrotto Dennis Peck (Richard 

Gere). Uambiente che circonda 
questi nuovi "antieroi" appare 

pit) duro % con protagonist! scmpre 
borderline tra bene e male. 



II personaggio del poliziotto-detective, 

spesso affiancato da an compagno, 
acquisisce maggiore importanza nel periodo 
del post noir e del neo noir, fino a sostituire 
quasi del tut to tl "private eye" % come 
accade in "Affari sporchi" e in "L.A. 
Confidential" (Curtis Hanson, 1997). 




Alia nuova schiera di difensori delta legge, 
perlopiii legati a tin'interpretazione personate 
del codice, appartengono i protagonist! 
ill film neo noir come "Serpico" (Sidney 
Lumet, 1973), "Black Rain" (Ridley Scott, 
1 L )8 L )) % "Lanno del dragone" (Michael Cimino, 
"Scduztone pericolosa" (Harold Becker, 
/9,S'9j, " Manhunter - Frammenti 

di un omicidio" (Michael Mann, 1986). 



Richard Cere nelle vest! 

di Dennis Peck e un poliziotto 

legato a unidea di giustizia 

del tut to soggettiva, che to 

conduce alle azioni piit entente, 

tanto da divenire simile 

a un vero e proprio serial killer. 



▲ Affari sporchi 

di Mike Figgis, 1990. 
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// noir negli anni novanta, contaminandosi con it thriller 
e le atmosfere horror, afferma sempre put la ftgura del serial 
killer. At centra del film "II silenzio degh innocentr sotto infattt 
le indagini, condotte da un detective donna, su alcuni efferati 
crimtni collegati a Hannibal Lecter (Anthony Hopkins). 
I caratteri noirish delta pellicola si rintracciano nel rapporto tra 
i due personaggi, una sorta di ambiguo gioco psicoanalitico tra 
vittima e carnefice e nel visual style del film, tipico del genere, 
basato su tonalita cttpe e su frequenti tnquadrature in soggetttva. 




Jonathan Demme e anche Vautore 
di un* originate commedia con element i 
noir, "Qualcosa di travolgente" 
(1 986) 3 dove Vagente federate 
lascia tl posto aWa^ente di cambio. 



A // silenzio degh mnocenti 
di Jonathan Demme, 1991. 





Tra cinema e storia 
1930: viene redatto il 
Codice Hays, die censura 
il cinema americano, in 
risposta a una produzione 
di film ritenuti immorali 
per la presenza di violenza 
e sesso. 

1 946: / gangsters 
(Robert Siodmak) tiene 
a battesimo una "fatale" 
Ava Gardner, che debutta 
insieme a Burr Lancaster. 
Anni cinquanta; 
la misoginia nel noir e il 
ri Resso delPantagonismo 
sociale tra i reduci e le 
donne, costrette durante 
la guerra a prendere 
loro posto nel mondo 
:1 lavoro. 
1966: Fassociazione di 
produttori Motion Picture 
Association of America 
si dichiara a favore di una 
pi ill esplicita presen/a di 
sesso e violenza nei film. 

1 981: una perfida 

Kathleen Turner debutta 
al cinema con Brivido 
ildo di Lawrence 
idan. 

mi novanta: nel neo 
loir compare anche 
Pamore saffico, come in 

intmi - Torhido inganno 
(Andy e Larry 
Wachowski, 1996) 
e in Mulholland Drive 
(David Lynch, 2001). 
Anni novanta - 2000: 
si affermano nuovc dark 
lady, da Theresa Russe 
a Linda Florentine, da 

Sharon Stone a Rachel 

Weisz. 



Belle senzanima 



"No! Non ho mai amato tie tc tie nessnno, sono gttasta dentro. 
Mi cri utile!" (Barbara Stanwyck, in "La fiannna del peccato") 



Barbara Stanwyck, Joan Crawford, Rita Hay worth, Lana Tur- 
ner, Veronica Lake: sono queste alcune interpreti delle piu temi- 
bili dark lady della storia del cinema, manipolatrici di uoniini 
caduti nel la trappola della seduzione. II loro obiettivo e spesso 
la riccliezza che intendono gestire persona I m en te per liherarsi da 
una condizione frustrante come la protagonista di Seduzione 
mortale (Otto Preminger, 1952). 

Ovviamente il destino di queste perfide jeopardy women, soprat- 
tutto nel noir classico, e spesso di soccomhere, anche a causa del- 
la rigida censura esercitata sui film del periodo. Solo piu tardi il 
Lato oscuro della femminilita riuscira a trionfare completamente, 
insieme a una piu esplicita sessualita come nel caso di Kathleen 
Turner in Brivido caldo (Lawrence Kasdan, I9S1) e di Lena Olin 
in Triplo gioco (Peter Medak, 1993). Contrapposta alia donna 
luciferina troviamo una tipologia particolare di fernme fatale, che 
affianca uomini quasi sempre smarriti, come Lauren Bacall in La 

fitga (Delmer Daves, 1947) e 
I Gloria Grahame in // grdnde 
I caldo (Fritz Lang, 1953). 
I Non mancano poi esempi di 
I donne positive, spesso un'a 
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ternativa al male per I uomo, 
come Betty in Viale del tra- 

monto di Billy Wilder (1950) 
o Meta in Le catene della col- 
pa ( Jacques Ton rneur, 1947). 

Del tutto o solo parzialmente 

colpevoli, le "donne in nero" 

sono comunque accomunate 

da un desiderio di indipen- 
denza dinanzi al quale si in- 
travede un uomo che avverte 

minacciata la sua presunta 



superiority sessuale. 



IS 



I 




Bellezza sensuale e ostentata, Jean Harlow 

- ancora prima deWaffertnazione sit I 
grande schertno del modello "dark lady" - 
e un' interprets spregiudicata, ironica, 
consapevole del mo fascino* Gia in 

"II pericolo pubblicn n. I " manna il ruolo 
a lei cam della "pupa del gangster", 
come in "The Secret Six" (George Hill, 
1931) & "Nemico pubblico " 
(William A. Wellman, 1931), dove 
interpreta una donna delValta societa 
che seduce un fuorilegge. 



Lattrice per la sua connotazione 

di donna libera e anticonformista non e 

particolarmente amata dalla Hollywood 

benpensante degli anni trenta. La sua 

camera ditrerd pocbissimo, & causa 

delta rnorte prematura a soli ventisei anni. 



Hedy Lamarr nel B-movie gotico 
"Venere peccatrice " e una 
"vedova nera" della meta 
dcWOttocento. Accanto 
a lei Louis Hay ward, interpret e 
dei successive noir "II dommatore 
di Wall Street" (Edgar G. Ulmer, 

l l )4S) e "Bassa marea" 
(Fritz Lang, 1950). 




Viennese di origine, dopo aver dato scandalo 
nel 1933 con il film t% Estasi", in cm appare 
completamente nuda, Hedy Lamarr interpreta 
spesso ruoli di donna fatale, "sophisticated 
lady" altera e misteriosa. Tra i suot lavori si 
ricordano "Unamericana nella cos bah" 
(John Cromwell, 1938), romantico intrigo 
precursore deWestetica noir anni quaranta 
e il melodramma gotico "Schiava del male" 

(Jacques Tourneur, 1^44). 
Recita senza eccellere anche in film 
d\wventura, western, commedie e farse, 
ma resta indimenticabde nel colossal 

storico "Sansone e Dahla" 
(Cecil B. DeMille, /<Wh 



A // pericolo pubblico I 
di Charles Brabin, 1932. 

M Yenere peccatrice 

di Edgar G. Ulmer, 1946. 
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Lana Turner, Cora in "11 postino suona 
sempre cine volte", completamente vestita 
di bunco dp pare come una perfetta 
"jeopardy woman" agli occhi di Frank 
Chambers (John Garfield)* vagabondo 
in cerca di fort una. Personaggio sensuale, 
torbida miscela di ems e thanatos, trascina 
nel male Vuomo cbe incontra. 






Bionda platinata* fisico esplosivo, dotata 
di un sex appeal naturale, Lana Turner 
incarna le caratteristiche delta bellezza 
bollywoodiana, divenendo unaffascinante 
"animale" cinematografico am be grazie 
alia direzione di alcuni grand i cineasti 
(come Vincent Minuelli, Douglas Sirk, 
George Cukor). La Turner sard di nuovo 
bionda e fatale nel melodramma criminate 
"Ritratto in tiero" (Michael Gordon, I960) 
Aveva esordito sul grande scbermo a soli 
diciassette anni in un piccolo ruolo nel film 
"Vendetta" (1937) di Mervyn LcRov. 




In "Anatomia di un delitto" Gloria 
Grahame interpreta una prostituta 
di buon more, destinata pero a 
morire. Uattrice nel noir da spesso 

corpo al personaggio delta "good- 
bad girl", donna costantemente 
combatluta tea it bene e it male. 



Phyllis ("La fiamma del peccato"), come 
Cora ("II post mo suona sempre due volte") 
ed Elsa ("I a signora di Shanghai"), e it 
prototipo della dark lady alia ricerca di una 
via di fuga da una condizione frustrante, 
in questo caso quella del matrimonio. Tutte 
c [re mettono m alto un folle meccanismo 
nel quale coinvolgono uomini soggiogati 
dal low fascino, forse non solo vittime, 
perche in fondo "predisposti" al male. 
Senza scampo anche il messaggio: superati 
i confini rassicuranti della famiglia per 
questc donne non c % e piu nessuna 
possibility di redenzione e perdono. 



Barbara Stanwyck (Phyllis) e forse la piu 
spietata delte "cobra women" del noir. 
Bugiarda e cinica in "La fiamma 
del peccato" non esita a irretire into 
sventurato assicuratore (Lred MacMurray), 
convincendolo a ucciderle il marito per 
hitascare i soldi dcWassicurazione. In un 
altro drammatico noir da lei interpretato, 
"II romanzo di Tbelma Jordon", Lattrice 
dard corpo invece a una "fennne fatale" 
piii combatluta tra bene e male. 



Uisola di cor alio " 9 uno dei sette film in cui 
recitano insieme Lauren Bacall e Humphrey 
Bogart, veicola un forte messaggio politico 
contro la censura operata in quel period o 
dalla Commissione per le attwitd 
antiamericane. Nel film recita unaltra 
magnified attrice del noir, Claire Trevor, 
nel ruolo della donna del gangster, 
interpretazione per la quale ottiene L Oscar. 



Lauren Bacall (Nora), modello di donna 
positiva del noir, bellissima, fragile ma 
non rassegnata, in "Uisola di corallo" 
e una vedova che Humphrey Bogart (Frank) 
difende da un odioso gangster 
(Ldward G. RobinsonL 



A // pOStino suona sempre due 
volte di lay Ggrnett 1 946. 



A Anatomia di un delitto 

di Jerry Hopper, l c ^4. 



La fiamma del peccato 
m Billy Wilder, l L >44. 

► Uisola ili corallo 
di John I [ustoii, ISMS. 




Ncl noir, nonostante 
venga riscrvato grande 
spazio agli uomini, con 

i loro dramtni interiori 
e debolezze, sono le 

donne a create 
unimmagine indelcbilc 
nella mcnte dcllo 

spettatore, Ncl film 

" Vertigine " bastano 
poche scene a Gene 
Tierney per itnporsi con 
la sua potenza iconica. 



Gene Tierney, insteme 
ad alt re attrici degli 
drini quaranta - Bette 
Davis* Joan Crawford, 
Barbara Stanwyck, 
Irene Dunne, Joan 
Fontaine - e uti 
modello molto aniato 
dalle donne, grazie alle 
sue interpretazioni in 
film rit/olti a! pi/bblico 
femminile ("wi nnen s 
picture"). 




A Vertigine 

di Otto Prcminger, I C M4. 





Nel film "Gilda", Rita 

Hay worth e la "femme 
fatale oggetto del 
destderio di Glenn Vord. 
Ma e anche Vmevitahile 
cartina al tornasole 
delVmadeguatezza 
delVuomo a comprendere 
il cotnplesso mondo 
niter lore della donna. 



NeWoriginale neo noir 
"Driver Pimprendibile", 

a I leit-motiv 
deWinseguimcnto si 
alternano lunghi prinu 
piam, dialogbi rarefatti 
e facce tirate ehe svelano 
itn mondo metropolitano 
ambiguo, net quale si trova 
completamente a suo agio 
un 'intrigante Isabella 
Adjani, attratta dal coiv- 
boy-rapinatore Ryan 
O'Neal. Lattrice recita 
anche in "Diabolique" 
(Jeremiah S. Chech ik, 

1996) - remake del noir di 
Henri-Georges Clouzot 
'7 diabolici" - dove veste 
i pawn di una donna 
vittima delle macchmazioni 

di una dark lady, 
interpretata 
da Sharon Stone. 



A Gilda 
diCh 



A Driver IHrnprendibile 

di Walter I hlK I97S. 



Linda Fiorentino e Vatnbigua Bridget 

Gregory in "UuMiflhi seditzione**. 
Voce profunda, sguardo di Ighiaccio, 
il sito unico obiettivo e tl denaro e per 

ottenerto e disposta a servirsi dell'aiuto 

degli uomini the seduce, ricordando 
molto da vicino la Barbara Stanwyck 
di "La fiamma del peccato". 



! 





A V ultima sediiziane 
di John D.ihl, 1993. 




Kim Basinger e Lynn Bracken, prostituta 

di classc dell j Hollywood anni 
cinquanta, con tin look i$/>irato a 
Veronica Lake. Ambigua come le altre 
"sfnder women" del now classico, ma 
disposta a redunersi per amore. 




Russell Crowe e Kim Basinger 
in "JLA. Confidential": 
"Mi piacerebbe rivederla". 
"Mi I'nole per tin interrogators 
o per tin appnntamcntof". 



Nel ritolo di Catherine TramelU in 
"Basic Instinct" e "Basic Instinct 2", 
Sharon Stone si afferma come uno 
dei modelli contemporanei di "dark 
lady 93 : fredda, calcolatrice e misteriosa y 
simbolo di una sessualita esplicita 
con derive sadoniasochtste. 



A LA. Confidential £ Basic Instinct 2 

di Curtis Hanson, 1997. Jj Michael Caton-Jones, 2006 




Coppie in fuga 



I. ■ 






Tra cinema e storia 
1919: D.W. Griffith 
con Scarlet Days firma 
il primo film sulle 
avventure di una 
coppia in fuga. 
1931: Le vie della citta 
di Rouben Mamoulian 
e uno dei primi pre noir 
con una coppia 
fuorilcggc unita 

dalYamour fou. 

1 947: La donna del 
bandito (Nicholas Ray) e 
considerate) tra i migliori 
Him di coppie fuggitive. 
1949: Raoul Walsh 
realizza Una paUottola 
per Roy (1941) con la 
coppia in fuga Bogart- 
Lupino. 

1951: al centra di Gli 
uomini perdonano (Felix 
Feist) sono i sentimenti 
dei protagonist!, 
piuttosto che le 
dinamiche della fuga. 
1973: Larabbia 
giovane di Terrence 
Malick divienc 
paradigma di una 
fuga come rihellione 
alia vita adulta. 
1 9H4: gli amanti di 
Blood Simple - Sangue 
facile (Joel Coen) 
fuggono nelle praterie 

del Tex.is. 

1992: nel remake 
Gtnicrazy (Tamra 
Davis) la fuga di una 

ragazza appena uscita 
di galera con il suo 
amante si concludera 

con la resa alia polizia. 

2002: Cavale del belga 
I ucas Belvaux narra 
la fuga di un evaso 
e il suo incontro con 
Agnes. 



"Cosa ci in i porta di quello che pensa quest a gente. Cosa ci import a 
di quello che pensano gli altri, finche stiamo insieme? " 
(Joan in "Sono innocente") 



Nel noir classico e Y amour fou a guidare la fuga di coppie dispe- 
rate, spesso su strade bagnate dalla pioggia, presagio di un futu- 
ro oscuro; e cosi per Eddy (Henry Fonda) e Joan (Sylvia Sidney) 
in Sono innocente (Fritz Lang, 1938), per i quali la morte avver- 
ra sotto i colpi della polizia. Spesso e la donna a macchiarsi del- 
la colpa che portera alia fuga, uccidendo o delegando Pomicidio 
a un uomo da lei dominate) psicologicamente. In Una rosa bian- 
ca per Qiitlia (John Farrow, 1950), la psicopatica protagonista 
uccide il marito insieme alPamante, per poi fuggire con lui. 
Stessa situazione si ripete in Ossessione (Luehino Visconti, 
1943), con la coppia Gino (Massimo Girotti) e Giovanna (Cla- 
ra Calamai) e in // postino suona setnprc due volte (Tay Garnett, 
1946), in eui Cora (Lana Turner) e Frank (John Garfield) vengo- 
no braccati da un ostinato detective. Dopo la seconda guerra 
mondiale le major, per motivi commerciali, iniziano a privilegia- 
re storie a lieto fine. In La fuga (Delmer Daves, 1947) Lauren 

Baca II e Humphrey Bogart 
sembrano trovare, fuggendo, 
una nuova occasione di feli- 
cita. Con il tramonto del noir 
classico, i registi scelgono so- 
luzioni narrative in eui al bi- 

nomio uomo/donna - Blood 
Simple - Sangue facile (Joel 
Coen, 1984), Wisdom (Fmi- 
lio Fstevez e Robert Wise, 

1986) e Natural Bom Killers 

(Oliver Stone, 1994) - si af- 
fiancano nuove "connie" in 



coppie 

fuga come le due protagoni- 
ste di Thelma&Louise (Ri- 
dley Scott, 1 99 I ) e il sicario e 
la bambina in Leon (Luc Bes- 
son, 1994). 



/^SIDNEY 

FONDA 
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WAITER WANGER 

f p'r o d c t i o:ni*« 



Joan d Eddy: "Forse non 

troveremo mat la felicita ma 
ahbiamo tl diritto di vivere". 
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Joan (Sylvia Sidney) e decisa a 
lottare "ma tittto quello che la 
ragazza fa per salvare il suo 
amato ne provoca la morte, una 
inutile lotta contra il fato e contro 

il destino " (Fritz Lang). 
Vat trice Sylvia Sidney lanno 
precedente era stata scelta da 
Lang per il ruolo di protagonista 
di un altro suo film dalle 
atmosfere noir, "Luna". 



Accanto alia coppia un\dtra 
"protagonista" in "Sono innocente* 
e la SQcietih causa del malessere dei 
due amanti. Non a caso Eddy Taylor 
(Henn 1 Fonda), appena uscito di 
prigione, alia richiesta se sard capace 
dt condurre una vita onesta, risponde 
"Si, se me lo permetteranno!". 



A Sono innocente 
di Fritz Lang, 1938. 





Roy Earle (Humphrey Bogart) 
t\ insieme alia sua donna Mary 
(Ida LupinO), al centra di una 
parabola tragica e senza 

speranza che lo vedra morire 
sidle mofttagne delVAlta Sierra 
al termine di una fuga dispcrata. 
Roy e u n gangster capace di 
attirare la sunpatia dello 
spettatore, per the - lontano 
dal niodello del killer spietato - 
rappresenta un emarginato della 
societd, chiitso in una sol it ud me 
struggente % ma di grande 
umanitd. E questo un niodello 
di "antieroe" che nel noir 
riemergera spesso. 



Annie Laurie (Peggy Cummins) mm rientra net 
cliche classico della "femme fatale", anche se e 
lei a mnescare il meccanismo della fuga; i 
protagonisti sono due amantt passionals infantili 

e disperatU incapaci di separarsi, che si 
trascmano reciprocamente neWalienazione e nel 
cr imine. II loro amore li porta a una fuga senza 
speranza, che e anche un gioco perversa: il 
pericolo di essere scovati dalla polizia diviene 
infatti Vaftodisiaco della loro passione. II regista 
volge a suo favor e la scarsita di mezzi a 
disposizione per questo film di serie B % e 
concentra interamente la trama e la regia sulla 

coppia "maledetta". 

Entramhi i protagonisti del film, John Dall 
e Peggy Cummins, appaiono fatalmente 

attratti dalle armi da fuoco, 
come strumento di rihellione. A entramhi 
vend riservato un epilogo drammatico. 



"Una pallottola per Roy" segna una svolta 
nella carriera di Bogart fino ad allora legato 
soprattutto a ruoli di gangster. Walsh gli offre 
la possibilitd di nusurarsi con un personaggio 
dalle sfumature psicologiche piu complesse, 
un uomo hraccato, comhattuto tra il bene 
e il male, cifra stilistica distintiva di tutta 
la filnu)grafia deWattore. 



A / a satiguinaria 

di Joseph LewiSj 1 C M C >. 



MITCHUM 



Jn ACTION! 



"Una rosa hianca per Giulid" 
viene lanciato con lo slogan 
"Mitchum in action. r \ a 
sottolineare Venorme popolaritd 
deir artist a in quel period o. 
"Mitch" e tra i grand i mterpreti 
del western che sperimentano con 
uguale successo il noir, trasferendo 
in questo gen ere alcuni dei tratti 
tipici deWeroe solitario. 



Faith Domergue inizia 
la sua carriera 
cinematografica alTetd 
di quindici anni, grazie 
al produttore e regista 
Howard Hugl?es. 
Nel film "The Aviator" 
(2004), dedicate) 
da Martin Scorsese a 
questo contraddittorio 
personaggio, 
la Domergue e 
interpretata 
da Kelli Garner. 



II medico Jeff Cameron 
(Robert Mitchum) si 
innamora di Margo 
Lanninghton (Faith 
Domergue). E cosi 
che iniziano i guai 
delVuomo: la donna 
infatti> mentalmente 
instahile, fa ricadere 
su di Ita la colpa 
delVomiculio del 
marito e pot lo 
convince a fuggire 
con lei in Messico. 




UM - FAITH DOMERGUE 
TlAUDE RAINS 

Vlbere Dange? t j V es 




Nel film si miscelano sesso e 
violenza, elementi spesso present! 
net "fieri" degli anni cinquanta. 
11 "visual style" noir del film e 
garantito dal contribute 
determinants del direttore della 
fotografia Nicholas Musuraca* 
oltre che dalla grande ah 1 1 it a 
del regista John Farrow auton\ 
tra Valtro, di pregevoli noir come 
"II tempo si e fermato" (1948), 
"La notte ha mille occhr (1 L >4S), 
"11 suo ttpo di donna" (1 L >^1). 



Una leggendaria coppia di fttorilegge dcgli anni trenta y 
Bonnie Parker (Faye Dunaway) e Clyde Barrow (Warren 
Beatty), e protagonista di "Gangster Story", film con 

sfumature noirish. Qui i colori molto accesi e le azioni 

scandite da un montaggio franunentato ben sottolmeano 
le tensioni emotive t he accompagnano la fuga dei due 

atrtanti in un mondt) esterno mmaccioso. 



La sceneggiatura firtnata da Robert 

Benton e David Newman era stala 
proposta miziahnente a Frangois 
Trttffaut e Jean-Luc Godard. 






La Warner, casa di produzione del film, 
mm credendo molto m "Gangster Story", 
inizia a distnbuirlo nelle citta del Midwest 
Successivamente, suIPonda dello straordinario 
successo di pubblico giovanile, la major decide 
di farlo ttscirc nelle sale dei centri pin grandi. 



Clyde a Bonnie: "Se io e te 
ci mettiamo insieme possiamo 
lasciare una traccia luminosa 

in questo Stato, net Kansas* nel 
Missouri e neWOklahoma". 



A Gangster Story 
Ji Arthur Perm. i%7. 
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// fuorilegge Doc (Steve McQueen) c la sua compagna 
Carol (Alt Mac G raw) tornano di nuovo insieme quando 
I'uomo esce dal carcere. Luggono alia volta del Messico 
dopo una rapina commessa da Doc, costretto a sdebttarsi 
con la stta vecchia banda. Inizia cosi unavventura 
rocambolesca durante la quale si defuuscono le personality 
dei due amanti. Si tratta di persone nofmdli, alia ricerca 
delta salvezza da un mondo corrotto e cimco. 




Contrariamente a molte altre coppie in fuga, 
i protagonisti di "Getaway!" alia fine 
riescono a raggntngere la salvezza. 
II regista Sam Peckinpab sceglie cosi un 
finale lieto che contrasta con lo svolgimento 
delPtntera pellicula, un susseguirsi di 
sparatorie e tradunentL Net 1 L > L >4 Roger 
Donaldson fir ma un remake omonimo 
del film con Alec Baldwin e Kim Basim>er. 



"Pur di tirarti fuori dai guai sarei 
pronta a darmi a tutto it Texas!" 
e la rabbiosa frase gridata 

da Carol a Doc. 



A Getaway! 
Sam Peckinpah, \ L )72. 
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Come Jean-Paul Belmondo 
e Jean Seherg in "Lino aWultimo 
respire" (Jean-Luc Godard, 
I960) Richard Gere e Valerie 
Kaprinsky, nel remake firmato 
da Jim McBride, affrontano 
una drammatica fuga, inneseata 
da un tragico errore: Lomicidio 
accidentale di un poliziotto. 
I due protagonist i di questo noir 
contemporaneo non sono piit 

solo martin brae cat i da forze 
oscure, ma vengono r/tratti nella 
loro "amoralita" animalesca. 



"Citore selvaggio" e un 
thriller-noir in perfetto 
stile lynchano, eccessivo e 

visionario, con tm'estetica at 

limit i del kitsch. II /dm vince 
la Palma d*Om a Cannes. 



La storia, tratta dal romanzo 
di Barry Clifford, ha come 
protagonist! Nicholas Cage 

(Sailor) e Laura Dem (hula), 

una coppia di amanti in fuga 
verso il Texas. Inseguiti da 
un gangster e da un detective 
riescono in fine a intravedere 
una speranza nel futuro. 

Frederick Etmes, il di ret tore 

delta fotografia del film, nel 
1986 aveva gia collahorato 
con David Lynch per il 
capolavoro neo noir s 
"Vclluto hlu\ 
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"Un mondo perfetto " 
e un road-movie in cut 
^It element i noir si 
rintracciano in una 
i 'istone disincantata 
del mondo da parte del 
regista Clint Eastwood. 
Alia coppia uomo-donna 
si sostituisce qui il duo 
adult o-ham hi no, come 
accade anche in "Leon" 
(Luc Besson, t L )94); i 
temi in gioco sono quindi 

diversi, ed e un rapporto 

filtale quello che si 
stahilisce tra due perfetti 
sconosciuti m un percorso 
di reciproca conoscenza. 
Anche nel noir classico 
e da ricordare una coppia 
di bambini in fuga* fohn 
e Pearl in "La morte 
corre sul fiume" (Charles 
Laughton, 19SSL 





* 




■ 
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^ AWultimo respiro 
di Jim MeBride, I s»S3. 



Cuore selvaggio 
di David Lynch, 1990. 



▲ Un mondo perfetto 
di Clint Eastwood, 1993 
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Tra cinema e storia 
1 900: escc il saggio 
/ 'interpretazione dei 
sogni di Sigmund 

Freud. 

1926: George W. Pabst 
firma // mistero di 
un'anima^ tra i primi 
film sulla psieoanalisi. 
1939: molti produttori 
cinematografici si 
abbonano alia rivista 
"Psychoanalitical 
Revue". 

1947: Maxwell Shane 

realizza Angoscia nella 

nottc\ nel quale e 
I'ipnosi a far riemergere 
turte le scene di un 
delitto. 

1974: in Chinatown 
(Roman Polanski), 
la protagonista Evelyne 
(Have Dunaway) e 
scgnata per sempre 
dal rapporto incestuoso 
con il padre. 
1991: il rapporto tra 

un'agente delPFBI 

6 un serial killer diviene 
una sorta di terapia 

psicoanalitica in 
// sHenzio degli 
vnnocentx (Jonathan 
Demme). 

2001: il mistero 

di una donna priva 

di memoria e il punto 

di partenza per 

Ponirico viaggio 

di Mulholland Drive 

(David Lynch). 

2006: un pugile e il suo 

passato sono al centro 
delPopera prima di Pee 
Daniels, Sbadowboxer. 



L'ombra del passato 



"Cost lui st porta dentro un inferno di morte, ma la facciata e seretta, 
pulita, eonvenzionale" (Cornell Woolrich, u Appuntamenti in nero") 



Denom ina tore comunc del gen ere noir e la complessita del mondo 
interiore delPeroe, nel quale convivono Pambiguita dei sentimenti 
e un continuo oscillare tra sogno e realta, rimozione del ricordo e 
coscienza, tanto da giustifieare la dcrinizione del noir come vero e 
proprio "luogo delPanima". NelPanalisi di questi temi da parte del 
cinema "nero" risulta determinants I'influenza della psieoanalisi, 
in un'America divenuta, durante il nazismo, patria di molti disce- 
poli di Freud (Sandor Rado, Paul Fendern, Otto Fenichel, Frnst 
Rimmel), die diffondono le teorie psieoanalitiehe, soprattutto tra 
intellettuali e artisti. Lunga la serie di film eon personaggi segnati 
dalPinquietudinc del loro ineonseio; Individ ui dal passato tormen- 
tato, spesso svelato solo attraverso la dimensione onirica. Gli incu- 
bi sono rappresentati da visioni deformate, contrasti di luce e om- 
hra, riprese sghembe, die trovano le loro radici nelPespressionismd 
tedesco, come in Lo sconoscinto del terzo piano (Boris Ingster, 
1940). L'eroe del noir e quindi quasi sempre alle prese con il tenta- 
tivo di liberarsi da una minaccia rappresentata da una colpa com- 
messa die torna a tormentarlo. Tale tenia attraversa Pintera storia 
del gen ere, da / gangsters (Robert Siodmak, 1946) a Le catene del- 
la colpa (Jacques Tourneur, 1947), da Oldboy (Park Chan-wook, 
2003) fino a A History of Violence (David Cronenberg, 2005). 



^^*"WAS THE SECRET OF MANDERLEY? 





Net periodo tra gli anni quaranta e anquanta, 
in un'America segnata dalla paura delta guerra 
fredda e della bomba atomica^ il sogno 
aniericano rivela il suo lato oscuro e il noir 
niette a nttdo ttttta la fragilitd delianierican 
way of life. In "Le catene della colpa" il passato 
inteso come mistero, oscuritd e sospetto grava 
sit Jeff (Robert Mitcbum), un uomo cbe cerca 
invano di cambiare il corso della sua vita. 



A l e catene della colpa 
di Jacques Tourneur, I W. 
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Un mfanzia segnata 
daU'impiccagione del padre, dalla 

mofte delta madre, dalle violenze 
subite rendc Philip Karen 
(Alan Ladd) itn freddo killer, 
capaee dellc azioni pin cruddi. 
Molti i personaggi del noir eon 
uninfanzia traumatica come 

il protagomsta di "All'alha mm 
sarete vivi" (Rudolph Mate, t948) 
e quello di "Rischiose abitudim" 
(Stephen Frears, 1990). 

A favorire la possibilita di un 
riseatto per Philip e la presenza 
posit iva di Ellen, splendidamente 
interpretata da Veronica Lake, 
ancora una volt a in coppia 
con Alan Ladd. 

Del film, tratto da un romanzo di 
Graham Greene, esiste un remake, 
dal titolo "Scorciatoia per 
V inferno" (1957), diretto da James 
Cagney, nella sua unica esperienza 
dietro la macchina da presa. 



Tra 1 1 l l >44 e il 1945 insieme a 
"L'ombra del passato" vengono 
realizzati altri noir fondamentali: 
"La fiamma del peccato" 
(Hilly Wilder), "Vertigine* 
(Otto Preminger) e "La donna 

fantasma" (Robert Siodmak). 
Tali film sono accomuihiti 
dall'attenzione rivolta agli stessi 
temi: I'ossessione, le deviazioni del 
desideno sessuale, VambigUitk 
I'alienazione e la perdita di identita. 



1 1 detective Mar lour (Dick Powell), 
riene bendato e interrogate). Da questo 

momenta sfilano sullo schermo i suoi 

ricordi, caratterizzati da immagini 
distorte, i 'ere e proprie proieziont 
dell'inconscio che amplificano il senso 

di irrealtd del film. 




Ah 



Noir sconfinante nel dramma passionate, realizzato 
nell'immediato dapaguerra, "Grattacielo tragico" 
affront a una tenia tica cruciale per I'epoca: tl problema 
dei reduci e il loro reinserimento nella sacieta. Gait, 
un "private eye" dura ma vulnerahile, schiacciato tra 
Vombra del passato e i problemi del presente, precipita 
in un'angoscia esistenziale ben espressa dalla battuta 
che da il titolo originate, "The Dark Comer", al film: 
"Mi sento morto dentra. Sono tomato in un angola 
bmo e non so chi sta per colpirmi". 




II detective Bradford Gait e interpretata dall'attore 
Mark Stevens, che in seguito girera altri noir come 
"La strada senza name" (William Keighley, 1948) 
e "Tra mezzanotte e I'alba" (Gordon Douglas, 1950). 



II fuorilcxi>e 
Frank Tuttlc, 1 942. 



■< L'ombra del passato 
di Edward Dmyrrvk, 1 S>4 S . 



▲ Grattacielo tragjeo 

di Henry Hathawav, 1^4h. 
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Sono ambicnti 
particolarmente oscuri queltt 
scelti da Robert Siodmak per 
comunicare alio spettatore // 
senso di impotenza vissuto 
dal protagonists di 
"/ gangsters", un noma 
travolto dal sua passato* 
dinanzi al quale nofi e'e altro 

fntnro cbe la morte. 

La fotografia del film e curata 

da ihcood Hredell cbe ncl 
1944 aveva lavorato a fianeo 
di Robert Siodmak per i mm 
"La donna fantasma" 
e "Vacanze a Natale". 



A / gangsters 

<Ji Robert Siodmak, 1946. 



► / o speccbio scuro 

di Robert Siodmak, 1 946. 



► Memento 

di C hristophcr Nol.in, 2000. 
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G// studi di psicoanalisi 

esercitano una grande 
influenza sitl cinema noir 
per le possibilita cbe offrono 
di affrontare con nuova 
eonsapevolezza i temi legati 

al processo di rimozione 
e recti pew delle esperienze 
passate. Uindagine sidle varie 
sfaccettature deWanimo umano 
favor isce ancbe la prodnzione 
di film sul tenia del doppio y 
come "Lo speccbio &curo" $ 
importante opera di Robert 
Siodmak, in citi due gemelle 
vengono coinvolte in un 
misterioso omicidio. 



Olivia de llavilland, 

nel suo primo e unico noir, 

"Lo speccbio scuro y \ interprets 

entrambe le sorelle gemelle. 




ll corpo del protagonista di "Memento" e quasi 
un'opera di body art, la pelle diviene strumento sul 
quale incidere gli appunti di una vita, nel tentative) di 
ricostruirne il passato. Ricordo, vendetta e identita 
negata sono i temi cbe continuano ad affermare 

la loro centralita nei "neri" di OggL 



Lo speccbio e un elemento 
scenico ncorrente nel film noir, 
propria per le numerose valenze 
simbolicbe legate al tenia del 
dualismo insito nella personalitd 
dei protagonisti. 






* 
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Importante neo noir, "Strade 
perdute" proietta il protagonista 
mascbile bred (Bill Pullman) 
in un incubo in cut la realta non 

e piu do cbe sembru: passato, 
presente e futuro si mescolano, 

creando continui slittamenti 

e sostituzioni di identita. 



Alice (Patricia Arquette), 
prototipo del Li dark lady, 
conduce j II j rotfina qualsiasi 
Homo s'invagbisca di lei. Viene 
spesso inquadrata in prhnissimo 
piano con il vol to quasi 
cowipletantente nascosto da 
un'otnbra cbe lascia scoperte 
solo Ic labbra, accentuandone 
ancor piu la sensitale ambiguity 
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ha figura della madre ha un 
ruolo cent rale in "Rischiose 

abitudini", sconvolgente notr ifi 

cut nessitn sentunento itinano 
appare degno di cittadinanZiU 
neppute Vamore wtatetno* 
E cosi Lilly (Anjelica Huston), 
protagonista daWoscuw 
passato, fugge con il detiaro 
del figlio dopo averne 
caitsato la mortc. 




Come in an classico noir anni cmquanta, 

"/.e catene della colpa", Tom 
(Viggo Mortensen), protagonista di 
"A History of Violence", tenta 
di ricostntirsi una vita nspettabik\ con un 
lavoro onesto e una bella fanuglhu ma 
il desttno imprevedihile e heffardo lo fa di 

nuovo precipitare nelTincuho. 




Lo sfregiato Carl bogarty 
(I d I larris) impersona 
il passato cbe torna a 
tormcntare Tom: non c*e 
luogo dove il protagonista 
possa fuggirc. 



II film di Cronenherg 
sembra tener presente il filo 
rosso tra il noir e il western 
net presentare un eroe 
solitario, cbe vive sul 
confine tra il bene e il male. 



<Stnide pcrdute 

di David l ynch, 1996, 



< Rischiose a bit ml mi 
di Stephen Frears, 1990. 



▲ A History of Violence 
di David CronenlxT£, 2005 



^1 



Fatalita 



A ogni tingolo delh strada I'assitrdo pud col/tire Vuofno al visa 
(Marcel Camus) 



Dinanzi al concatenarsi di eventi drammatici che coinvolgono il 
protagonista del capolavoro Detour (Fdgar G. Ulmer, 1946), lo 
spettatore cerca di capire quali possibility potrchbe avere Peroe di 
fuggire dal male, ma una seen eggi at ura ben eostruita offre alPuo- 
mo poehe vie di seampo. E il caso a guidare situazioni cosi salda- 
mente concatenate tra loro da non laseiare nessuno spiraglio a] 
protagonista Al Roberts. Sara luj stesso a pronuncia re la frasechia- 
ve: "Nella vita, qua Unique strada un uomo dec i da di pereorrere, se 
il destino gli e eontrario, lo aspetta al varco e gli fa eambiare dire- 
zione". Un destino che comunque ha sempre nella donna Pelemen- 
to di aeeelerazione delle situazioni, come in Doppio gioco (Robert 
Siodmak, 1949) dove e Pincontro casuale eon Anna a esserc fatale 
per Steve che dichiara: "Era scritto nelle stelle e nel gran libro del 
destino". Di fatalismo sono intrisi i film firmati dal maestro del po- 
lar francese Jean-Pierre Melville come Lo spume (1962) e Tutte le 
ore feriscono. . . I'ultima itccide (1966), i cui protagonisti scoprono 
gradualmente la vanita dei loro sforzi di sfuggire al fat©. Ne puo 

sottrarsi a I destino il traffiean- 
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te di eroina di Carlito's Way 
(Brian De Palma, 1993), ritro- 
vandosi immerso nel crimine 
nonostante sia deciso a uscir- 
ne. Ma la casualita trova spes- 
so nel passato i segni premoni- 
tori del destino, cosi come af- 
fcrma Orson Welles in La si* 
gnora di Shanghai: "II giorno 
che incontrai quel la donna 
avrei dovuto fuggire suhito, 
se avessi eonservato un filofl] 



LOUIS MALLE buon senso...". 
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Un yuoIo centtale in "Detour" 

e affidato <M % automobile e alia strada. 
Gran parte della storia infatti si svolge 
a bordo deWauto in viaggio nella tratta 

New York-Los Angeles. 
Anche il temine "detour" indica 
la deviazione durante un viaggio. 




II destino inizia a giocare con Al (Tom 
Neal), non lasciandogli piit alcuna via di 
scampo, quando Vuonio che gli aveva 
dato un passaggio, Charles Haskell 
(Edmund MacDonald), muore 
improvvisamente. Al, per paura di non 
essere creduto dalla polizia, evita 
di denunciare il fatto e nasconde 
il cadavere, dattdo il via cosi a una serie 

di conseguenze inarrestahili. 



La sceneggiatura di "Detour", scritta 
da Martin Goldsmith (autore anche 
dello script di "Le ierie di Chicago", 
Richard Fleischer, 1 L >52), si rifa 
alVuniverso morale di James Cain. 
Al soggetto era interessato, per la 
Warner, John Garfield, ma la ptccola 
casa di produzione PRC decide di 
realizzare il film affidandolo a Edgar 

G. Ulmer. II basso budget 
a dispositions del regista st sposera 
perfettamente con la volonta di creare 

un* opera essenziale. 



A Detour 

J » Wgar (i. Ulmet 1946. 



(_/// avvenimento casuak\ la sosta di Joe 
(William Holden) net pressi della villa di 
Norma Desmond (Gloria Swanson), e Pinizio 

delle disavventure del protagonista eke si 
fascia travolgere da un concatenarsi di eventt 
a cut non vuolc o rum pud sottrarsL 
Nonostante una giovane sceneggiatrice gli 

offra una chance per il futuro 9 Joe rimarra 
intrappolato nel vorticoso passato, 
mppresentato da Norma. 



II regista Erich von Stroheim - efficaee 
interprets delle derive oscure e perverse 
della personality in opere come 
"Femmine folli" (1921) e "Rapacita" 

(1 L > 24) - m questo film mterpreta il 
maggiordomo ed ex martto dt Norma, 

ancora perdutamente e fatedtnente 

nmamorato dt lei. 




"// noir ha un fascino senza tempo 
perche Veroe Hon ha via d'uscita, no 
scelte ed e costretto a seguire il proprio 
destino" (E.ugcnio Zanetti, scenografo). 



A Vialc del Iramonto 

di Billy Wilder, 1950. 



Ascensore per il pat tlx do 
di Louis Malic, 1957. 



► ho spione 

di Jean-Pierre Melville, l%2 
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In "Ascensore per il patibolo " i due 

amanti Maurice (Maurice Ronet) 

c Florence (Jeanne Moreau) sono uniti 

da un comune destino, Uttotno e spinto 

dalia donna a uccidere il marito di 
leu Nella fuga seguita aU'omicidio il 
protagonista rimane intrappolato in 

un ascensore. Nel f rat tempo il fato fard 

il suo lavoro, heffardo e inesorahtle. 



"Ascensore per il patibolo" ha il 
merito dt trasferire in Francia i modelli 
americam del noir. II film, con la 
splendida fotografia in bianco e nero 
di Henri Decae e le struggenti musiche 
originali di Miles Davis, e firmato 
da Louis Malle. 





u Lo spione", opera fondamentale di 
Jean-Pierre Melville, e una dranimatica 
storia di amicizirf e crimine tra Stlien 
(Jean-Paul Helmondo) e Eaugel (Serge 
Reggiani). Nel film tema centrale e 
la van it a degli sforzi delPuomo dmanzi 
a un mondo ostile. II destino dei due 
protagomsti, sin dalle prime sequenze, 

e gid segnato dalla morte. 



Jean-Paul Belmondo e il volto di alcuni 
ottimi polar d\uttore del cinema 
francese degli anm sessanta e settanta, 
a cominciare da alcune "rivisitaztom" 
del noir da parte di Jean-Luc Godard 
am "Fino alP ultimo respiro" (IVbO) e 
%t ll bandito delle undid" (1^65), fino a 
"La mia droga si chiama Julie" 
(Francois Truffaut, 1969) e 
"Borsalino" (Jacques Deray. 1970). 





Una tragica incoscienza guida le 
azioni tii due uomini nella btutale 
uceisione di una famiglia, 
Tratto da un fat to di cfonaca* 
divenuto poi un libro di Truman 
Capote, "A sangue freddo" e un teso 
noif in cui gli assassini e la giustizia 
cbe li condanna sono vtttnne di uno 
stesso insensato gioco di violcnza* 
al quale sembra impossible sottrarsi. 



Una tranquilla partenza per le 
vacanze assume presto i conform 
dclPincubo quando per uno scherzo 
del destino Antoine (lean-Pierre 
Darroussin) invece di avere come 
compagna di viaggio la moglie 
(Carol Bouquet) si trovera accanto 
un evaso (Vincent Deniardk 



"Luci nella notte" tratto da un 
romanzo di George Simenon, 
oltre a evidenziare le nevrosi delta 
borgbesia di oggi in un rimando tra 
realtd e incubo, rende omaggio al tenia 
classico della fatalita associato a un 

viaggio in automobile. 



< A sangue freddo 

di Richard Brooks, l%7. 



< brantic 

di Roman Polanski, 1988. 



▲ Luci nella notte 
di Cedric Kahn, 2005. 




Tra cinema e storia 
Anni venti-quaranta: 
mold registi 
mirreleuropei trovano 
terrene fertile per i loro 
noir negli Usa, da Lang 
a Preminger, da 
Siodmak a Ulmer, da 
Ophiils a Wilder. Gia 
nel 1927 Aurora, 

priino film americano 
di Murnau, presenta 
alcuni tratti tipici del 
noir. 

1938: con Uangelo del 
male Jean Renoir firma 
un film fundamental 
per i futuri sviluppi 
del noir. 

1^49: Max Ophiils 
dirige due film dalle 
atmosfere noir: Presi 
nclla morsa e 
Sgomento. 

Anni cinquanta: 

eta d'oro per il noir 
francese con La via del 
mnorso (Yves Allegret, 

1949), / diabolici 

(Henri-Georges 
Clouzot, 1954), Grisbi 
(Jacques Becker, 1954) 
e Rififi (Jules Dassin, 
1955). Anni scssanta- 
settanta: in Inghilterra 
la casa di produzione 
Hammer realizza noir 
di ambienta/ione 
vittoriana. 

19S8: Rafael Moleon 
firma il noir spagnolo 
Intrighi e ptaceri 
a Hat on Rtntge. 
2002: in Italia Matteo 
Garrone realizza 

Pinquietante 

/ 'imbalsamatore. 



Neri d' Eur op a 



"Oggi it now e il genere piu titolato a raccontare la realta 
in cut viviamo w (Gabriele Salvatorcs) 



Alia critica francese si deve il merito di aver codificato il noir iden- 
tifieandolo con quel filone del cinema americano degli anni qua- 
ranta e cinquanta - spesso ritenuto di serie B - arrento a ra ppresen* 
tare il I a to oscuro delta societa e della natura umana. In scguito i 
piu importanti registi di film polar e i grandi autori della Nouvelle 
Vague daranno il loro contributo alia consacrazione del genere. La 
sensibilita dei francesi a questo tipo di cinema sembra naturale, se 
si considerano le affinita tra il noir americano e il realismo poetico 
d'oltralpe che aveva rappresentato negli anni trenta la solitudine 
dell'uomo in una societa ostile. Innegabile e poi il ruolo di "anello 
di congiunzione" tra le due culture operato dai professionisti euro* 
pei in fuga durante la seconda guerra mondiale, quasi tutti di pas- 
saggio a Parigi prima di trasferirsi negli Stati Uniti. In Italia e Lu- 
chino Visconti a firmare il primo noir, Osscssione ( 1943); da ricor- 
dare, negli anni successivi, Lin maledetto imbroglio (Pietro Germi, 
1959) e, piu recentemente. Quo I'chlis, baby? (Gabrielc Salvatores, 
2005). Anche I'lnghilterra vanta una tradizione noir, che va da // 
tcrzo homo di Garol Reed ( 1 949) a Snatch - Lo strappo di Guy Rit- 
chie (2000), mentre in 

Spagna venature noirish si 

rintracciano nelle opere di 
Pedro Almodovar e Ale- 
jandro A men a bar. 
Hagli anni novanta il neo 
noir accorcia tuttavia le 
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distanze tra Huropa e Usa, 
in virtu di un visual style 
noir che si espande su tut- 
ti i generi, dal thriller al 
dramma, dal poliziesco fi- 
no alia eommedia. 




"hank Costello faccia d'angelo magistralmente interpretato 
da Alain Delon, e tra le opere piu ernblematicbe del polar, cioe 
quella partieolare declinazione del noir contaminato con 
il poliziesco francese. Esetnpi di tale genere, oltre ai film 
di Jean-Pierre Melville, sono "II corvo" (1943) e "I diabolici" 
(1954) di Henri-Georges Clouzot, "La via del riniorso" 
(l L )4 L >) e "Intrighi di donne " (1949) di Yves Allegret, 
"l a sposa in nero" (196$) e "La mia droga si chiama Julie 
(1969) di hrancois Truffaut, "Grisbi" (1954) e "II buco 
(1960) di Jacques Becker. Da ricordare, Ira git altri, 

i film di Claude Sautet, Jacques Deray, 
Claude Cbabrol, Henry Verneuil. 





Alain Dclon nel 1981 si misura con la 
regia di un poliziesco noir, "Per la pelle 
dt un poliziotto w , interpretando anche il 
ruolo del detective protagonista. 



A Frank Costello faccia d'angelo 
di Jean-Pierre Melville, 1%7. C 



Caposcuola della Nourelle Vague, 
jean-Luc Godard, conic i suoi "colleghi" 

Frangois Truffaut c Claude Chabrol, 
affronta il poliz ics cQ-noit y adattando 
Ic convenziotii del generc alia propria 

visione autoriale. 






"Pino awuliimo respiro" (1960) - 
considerato il vessillo dclii Noavelk 

Vague - e un omaggio di CUnLird 
al noir americano dt serie li c alia casa 
di produzione indipendente Monogram 
Da ricordare diicbe "Bande a part " 

(1964) c "II bandito delle undid" 

(1965) . 



Gli clement/ now del film 
sono present! gia nelii 
struttura della tranu 
incentrata sidii figura di 

un Lidro (Jean-Paul 

Bcbnondo) in fuga per 
Parigi con una giovane 
donna americam 

(Jean Seberg). 
II protagonista porta con 
se la drammalica 
consapevolezza del 

destino chc lo attende. 



A I if n > alL ultimo respiro 

di [ean-LuG Godard* l c >M). 
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Nikita (Anne Parillaud) e una 
ragazza tossicodi pendente cbe, 
direnendo una killer addestrata 
dai servizt segreti, intravcde 
la possibility di canibiare vita. 
Non sard cosh 




II rcgista francese Luc Besson, 
oltre a "Nikita", realizza 
nelVambito noir ancbe 
"Subway" (1985) con Isabelle 
Adjani e Cbristopber Lambert 

e "Leon" (1^4), interpretato 
dalVottimo Jean Reno. 



A Nikita 

di Luc Bcsson, 1 s>s»() 



"Carter", film inglese di Mike 
Hodges, ben rappresenta la fuse 

di passaggio del noir verso 
la fase del mo noir. Rispetto 
til model lo cLissieo del genere 
il regista rappresenta in modo 
piu esplicito e con tin taglio 
quasi document 1 1 ris t ic< > 
la violenza, il sesso e piu in 

generate an mondo alia derive. 



Carter, inter pretato da «« grande 
Michael Caine, e un personaggio 
misogino, eccessivo, estremamenie 
riolento, tomato nella citta natale, 
Newcastle, per i funerali del fratello 

e deternunato a scoprire chi lo ha ucciso 




Nella tradizione del noir inglese 
si inscrisce nn capolavoro come 
<l ll terzo uomo" (Carol Reed, 
194% oltrea "Uocchio t he 
uccide* (Michael Powell, I960), 
"Uassassino e alia porta" 
(Val (Inest, 1 960), fino at piu 
recenti "Piccoli omicidi fra 

anncr (Danny Boyle, I L >">4) 

e "Face" (Antonia Bird, IW). 



I ra i riferimenti 
fondamentalt 

nclVevoluzione del noir 
hntannico sono le opere 

realizzate in patria da 
Alfred I litchcock nei 
primi anni della sua 
camera, come 
"The Lodger" (1927) 

e "Blackmail" (1929). 



A Carter 

di Mike I lodges, 1971. 



► / 'elemento del criwtine 

di I ars von I ner. 1 L JN4. 



► Hammett, imagine a Chinatown 

ill W nn Winders, 1W. 
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"Uelemento del crimine", 
film dalle atmosfere noir, e 
firmato dal danese Lars von 
Trier, padre del cosiddetto 
"Dogma", manifesto di un 
cinema realizzato sfrtittando 
la luce naturale e un 
linguaggio essenziate. 



"Sono convinto che 
ogni film dehha avere il 
linguaggio che gli e proprio: 
che non dehha essere 
recitato, per csempio, in 
danese solo perche e stato 
girato in Danimarca. 
Quanta a 'Uelemento 
del crinune\ che e un noir, 
per me era lampante che 
doresse essere girato in 

inglese " (Lars von Trier)* 



Nella suggestiva fotografia 
a colori dt lom Elling 

fwcvalgono il nero e 

I'arancione, per trasmettere 

il sentimento di oppressione 
che pervade / personaggi. 



wim Wenders dedica il suo 
////;/ alia figura dello scrittore 

"hard-boiled" americano 

Dashiell Hammett Sebhene 

la collahorazione con I rancis 
Ford Coppola, qui in veste 
di produttore, sia stata 
difficoltosa, Wenders realizza 
nn opera di grande eleganza 
fonnale, in ciii vero e falso 
St confondono. 



Vattore Frederic Forrester 

da il /'(>//o a un Hammett 
nialinconico, che vaga 
in una San Francisco 

tiottuma, resa ancor 
piu affascmante dalla 
fotografia di Joseph E 
Biroc e dalle scenografie 
& l^'an Tavoularis. 
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maledetto 
imbroglio 




Vidro Germi e tra gli autori italiani eke ha meglio 
interprctato Pestetica e i tetni del noir. Dopo 
"11 testimonc" (1945), "Gioventu perduta M (1947) 
e "La citta si difende" (1951), net 1959 Vautore firma 
il suo capolavoro nero, "Un maledetto imbroglio 

tra t to da "Quer pasticciaccio brutto de via Merntana" 
di Gadda. Al centro del film e'e il commissario 
IngravallOi un itomo disilluso, attento osscrvatorc delta 
realtd e protagonista di uiPindagine a meta strada tra 
il grottesco c il tragico. Qcchiali da sole, cappello e 
sigaretta % Vimmagine del commissario richiama con forza 
quella dei detective atnericani interpretati da Bogart, 
ma anche il Jean Cabin di tanti polizieschi francesu 



II u noir aWitaliana" si distingue per la produzione 
di opere f innate da autori come hrancesco Rosi, 
hlio Petri, Danuano Damiam, avvicinatisi al poliziesco, 
tra gli anni sessanta e settanta per raccontare storie 
di denuncia e di impeguo civile. 



In "Arrivedcrci amori\ ciao" 

il personaggio di Anedda 
(Micbele Placido) 

rappresenta per il 
p r< > d ig onista G U ) rg it > 

(Alessio Boni) la possibility 
di liberarsi dai suoi trascorsi 
di terrorista. Ma come net 
pit) classico dei noir il 
passato non perdona, 
tornando con i suoi spetttL 



Micbele Placido e audit 
regis t a di un neo noir, 
"Romanzo criminale % \ 
tratto dal romanzo 
omonimo di Giancarlo 
De Cataldo sulla 
famigerata banda 
delta Magliana. 
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A rappresentare la modcrna 
visione "nera" nel cinema 
spagnolo e it film di Alejandro 
Amendbar "Aprigli occhi". 
Il protagonista Cesar (Eduardo 

Noriega) e cost ret to 
a ricomporre la sua vita dopo 
aver avuto un incidentc 
ed essere finite) in prigione. 
In unalternanza tra reale 
e irreak\ alia fine il protagonista 
scoprird di essere stato preda 
solo di un bruttO sogno. 



"Per me il film noir e to 
spettacolo dei peggiori aspetti 
delta natura umamu ed e questo 
die mi attira: il peggio. Amo 
quando il male trova spazio 
aWtnterno dei personaggi" 
(Pedro Almodovar). 






In questo tbriller noirish il tenia delPambiguitd 
e espresso con la presenza di due figure 
femmimli: una negativa, la classica dark lady 

Nuria (Najwa Nimri), Valtra, Sofia, 
posit iva e fonte di salvezza, interpretata 
da una splendida Penelope Cruz. 




^ Un maledetto imbroglio 
tli ham Germi, 1959, 



*< Arrtvederci amore s ctao 

di Michele SoavL 2()()(S. 



▲ Apr i gli occbi 

di Alejandro Amcnnhar, 1 L)L > 




I luoghi del noir 



Tra cinema e storia 
Anni venti: Edward 
Hopper e il caposcuola 
di una pirtura realista, 
raffigurante spazi 
metafisici permeati di 
alienazione e solitudine. 

1942: // fuorilegge 
(Frank Tuttle) e tra i 
primi noir ad avvalersi 
di riprese in luoghi 
reali. 

1945: Weegee diviene 
celebre per le sue 
focografic di una 
New York suburbana, 
dominata dal erimine. 
Anni sessanta: David 
Hockney realizza in 
California la celebre 
serie di dipinti a olio 
raffiguranti piscine 
losangelesi simbolo 
di un mondo dorato 
e superficiale. 
1967: nella 

merropolitana parigina 
si muove il killer 
Frank Costello. 
1984: e la cittadina 
di Lumberton lo sfondo 
delle vicende di Velhtto 
bin (David Lynch). 
1992: un capannone 
abbandonaro e spoglio 
e il luogo della resa 
dei conri in Le iene di 
Quentin Tarantino. 
2003: una 
ipertecnologica Sen] 
e protagonista del neo 
noir Oldboy di Park 
C !han-wook. 



"Spade scese dal taxi Frizzante* Here e viscida, la nebbia notturna di San 
Francisco avvol^eva la strada" (Dashiell Hamnictt, "ll falco nialtese") 



Avvolti nel buio, immersi nella nebbia, bagnati dalla pioggia, i per- 
sonaggi del noir classico si muovono perlopiu in luoghi-specchio 
dei loro stati d'animo. Le pitta spesso dannate e popolate da om- 
bre minaceiose vengono ricostruite negli studios come la New 
York di La strada scarlatta (Fritz Lang, 1945), ma anche indivi- 
duate in luoghi reali come fara la Fox, tra il 1945 e il 1950, eon i 
docu-noir La citta mtda di Jules Dassin ( 1948) e La casa della 92° 
strada (Henry Hathaway, 1945). Location reali, come scelta stili- 
Stica comune al cinema europeo del neorealismo e del realismo 
poetico e a quello americano, tanto da parlare di influenza rccipro- 
ca tra queste cinematografie. Quando le vicende si spostano in in- 
terni il noir propone case pervase di frustrazioni (// pOStino suona 
scmpre due volte, Tay Garnett, 1946), di follia {Fcmmina folk, 
John M. Stahl, 1945 e Viale del tramonto, Billy Wilder, 1 950), di 
odio {La scala a cbiocciola, Robert Siodmak, 1946), ma anche uf- 
fici di polizia {Uombra del passato, Edward Dmytryk, 1945) o lo- 
cali malfamati [llgrande caldo^ Fritz Lang, 1953) o squallidi hotel 
(JJinfemale Quinlan, Orson Welles, 1958). Nel tempo la grande 
citta verra soppiantata dalla provincia, non piu luogo delPinnocen- 
za, ma ambiente capace di nascondere sotto la sua superficie cor- 



ruzione e vioienza. 



"A TERRIFIC TWISTED COMEDY 

a dazzling mix of mirth and malice 
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(,/// elemento frequente nel 
no ir classico c la fnga dcWuomo 
solo tra le vie della citta. 
Gli ambicnti urbani, spesso 
nottumi, rappresentano 

nn mondo insidioso, in cni 

di uomini si muovono smarriti, 

csposti a continui imprevkti 

e pericoli. All 'croc della prateria 

del western si c sostituito 

I'antieroe urbanizzato, piu 

dubbioso ma scmpre risoluto 
ad affermare la propria legge. 



La scelta di ambientarc i film 
in estcrni inizia a csscrc piu 
frequente a partite dalla fine 
degli anni quaranta ("Chiamatc 
Nord 777", Henry Hathaway, 
1948; "La citta nuda", 
Jules Dassin, 1 94$) come 
amseguenza delVaffermazione 
dello stile documentaristico, 
ma anche come risposta 
alia mancanza di mezzi 
per ricostritire in studio 

le scenografie. 




Wiffi Wenders in "Crimini 
invisibili", tratto dal romanzo 
"Hammett " di Joe Cores, 
rende omaggio alio stile del 
pittore Edward Hopper, il 
cm rnolo e stato determinante 
nella definizione deWestetica 
noir. A propositi) delle sue 
scelte visive il regista dice: 
"Ho cercato di dare alia citta 
un aspetti) tale da sitter ire 
cbc e'e seinpre altro dietro 

cio che si vede, e che la citta 
vkibile sia solo lo scenario 
iipinto della citta autentica, 
che sta dietro la facciata % \ 



Club e coffee bar di Los Angeles o bettole 

di periferia, e qui che i detective trovano indizi 

e incontrano quel sottobosco umano 

con il quale spesso si confondono. 

La musica jazz e blues fa da sottofondo 

e si inipone come colonna sonora. 




▲ Solo chi cade pud risorgere 

& John Cromwell, 1947. 
► Grimini invisibili 

di Wim Wcndcrs, 1997. 
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/ nomi di Spade e Archer 
si riflettono dalla vetrata 
sul pavimento deWuffido 

del detect ire: lunga- 

rifugio per gli ombrosi 
im 'estigatori, spesso 
illuminato dalla luce che 
filtra dalle tapparelk 
E qui, anziche in casa, 
che trascorrono molto 
del low tempo quando 
mm sono in strada. 
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"Viet a per i giusti", 
mdgnifkdtnente interpretato 

iLi Kirk Doughs, 

e ambientato in un distretto 

di polizui net efudh 
si dvvicenddno persons 
comufti e malviventi. Questo 
tipo di locution vena in 
seguito ripreso in molti film 
propruwiente " polizieschi" 
e nelle serie televisirc. 
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// carcere e 
inevitdbilmente un 
Inogo dalla forte 

connotations "noir", 
anche in quei film che 

non appartengono 

propnaniente al generc 
e connotati come 

prison -movie. 

La prigione trasmette 

perfettamente 
Vangoscia, 

iHmpOSsihilih) di vie 
di fuga, Valienazione, 
temi questi ricorrenti 
net cinema nero. 



II mistero del falco 

<li John Huston, 1941. 

< Vieta per i pusti 
di William Wylcr, 1951. 



Le prigioni nel noir sono anche trappole 

per itomini mnocenti come in 

"Prima colpa" (John Cromwell 1950) 

e "Ualibi era perfetto" (Fritz Lang, 1956), 
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▲ La furia umana 
di Raoul Walsh, 1 949 



// direttore della fotografid 

di "La furia urnatta" e Sidney 

Hickox, che nel noir ha dato 
il $UQ contrihitto fondamentdle 
illitmnidndo le scene di 
"II grande sonno" (Howard 

Hawks, 1946), "Anime 

in dclirio" (Curtis Bernhardt, 
1947) e "Lafuga" 
(Delmer Daves, 19471 



La "citta degli angeli" 
e shit a da semprc luogo 
privilegiato del gettere new. 
Nei neo now 44 // diauolo 
in blu" si svela 
un\iffascinante Los 
Angeles, illuminata da 

colon hitensi. Kitroviamo 

aneora questa citta, 

ntratta perd in ambienti 
diversificati, comprese 
le periferie degradate 
e violente, in "Vivere 
e rnorire a Los Angeles" 
(William Friedknu 1985). 




II tit oh) originale di 
Crocevia delta ?norte", 
Miller's Crossing", si 
riferisce al nome della 
foresta nella quale e 
anibientata gran parte del 
film. "Quando trovai questi 
alheri stupendi, questa 
foresta incredibile, dtssi a 
Joel ed Ethan: funzionera 
ma solo se giriamo nei giorni 
nuvolosi. Non funzionera 
nei giorni di sole. C'e troppo 
contrasto. 'Crocevia della 
morte* deve semprc avere 
quest\ispetto nebbioso M 
(Barry Sonnenfeld direttore 
della fotografia). 




k II diauolo in bin 

di Carl Franklin, 1995. 



A Crocevia della morte 
di I than c Joel Coen, I 
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4 7/ tempo non esiste c e un unico presente 
perpetuo" e la frase pronunciata dalla zia Line 
(Suzanne Flon) cbe riassume limmutabilita 
di certi luogbi e situazioni descritti dal cinema 
di Chabrol. II maestro francese racconta 
la quotidiana mostruositd della borghesia, 
attraverso i luogbi di una provincia dove 
t giardini sono impeccabili e le case per/cite, 

abttate da persone imperturbabili. 
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/ personaggi interpretati 
da Nathalie Bayc\ Benoit Magimeb 
Suzanne Lion, Bernard Le Coq y 
Mclanie Doutey riassumono le tre 
generazioni a confronto nei film, 
distmte per question! anagrafiche, 
ma accomunate da una progressiva 

disumanizzazione. 



Claude Chabrol nella sua lunghissima 
e prolifica camera viene ricordato come 
uno dei padri fondatori della Nouvelle 
Vague, ma il suo contribute) al polar 
francese e altrettanto determinante. 
Questa autore, come tutti i grandi, fa 
propri i meccanismi del film poliziesco 
ma li utilizza per mettere in scena rid 
cbe gli sta piit a cuore, la riflessione 
sulla tragicitd della condizione umana. 
La noirness di Chabrol si fa esplicita 
quindi non tan to nelle scelte visive, 
quanto nella sua "Weltanschauung" 
(visione del mondo). 



A // fiore del male 

di Claude Chabrol, 2003, 
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Ciak, si gira 



Tra cinema e storia 
1912: The Musketeers 
of Pig Alky di Griffith 
e considerate) il primo 
esempio di noir. 
Anni trenta-sessanta: 
molti noir nascono come 
IVmovie, cos! definiti 
per la loro destinazione 
in sale a doppia 
programma/ione (A e B). 
1941: Puscita di Quarto 
potere di Orson Welles 
influenza lo stile visivo 
del noir. 

1947: Una donna 

ml logo di Robert 
Montgomery viene 
realizzato quasi 

interamente in 
soggettiva. 
1945-1949: i registi, 
costretti a lavorare con 
minore disponibilita 

di mezzi, optano per 
riprese in esterni. 
1950: la RKO, grazie 
a i produttori Val 
Lewton e Howard 
Hughes, realizza in un 
anno hen 42 film noir. 
19f>7: Jean-Pierre 
Melville sperimenta in 

Frank Costello faccia 
d'angelo un uso 

del colore che da 
alle immagini un effetto 
bianco e nero. 
Anni novanta: grande 
successo dei serial 
televisivi di atmosfera 
noir come X-Files 
e Fallen Angel. 
2001: un bianco e nero 
nitido e contrastato c 
scenografie curatissime 
rendono omaggio 
al noir classico in 
UuQtno che non cera 
(Joel Coen). 



"Non so cosa signified il termine l noir\ A quel tempo faceratno solo 
film. Cary (Want e le altre star dclla RK( ) prenderano per loro tutte le 
luci e a noi non restava che illuminate i set con t mozziconi di sigaretta 
(Robert Mitchuni) 



L'idcntita cstetica del noir classico e sicuramente da riccrcarsi nel 
particolare visual style, uno sguardo comune a molti rcgisti degli 
anni quaranta, dai piu visionari ai pin rcalisti. la 1 c "codicc" visi- 
vo si delinea grazic al contribute) di artisti europei rifugiatisi a 
Hollywood durante la guerra, ma anchc come risultato del la mas- 
siccia realizzazione di B-movie noir da parte delle case di produ- 
zione indipendenti prima che le major intuiscano le potenzialita 
commercial i del genere nero. Attori spesso sconosciuti danno vita 
a uomini e donne sospesi tra il bene e il male, le cui complesse psi- 
cologie sono sottolineate da luci a bassa intensita e a forte contra- 
sto su scenografie espressioniste che valori/zano anche i set. Mol- 
to frequente e Puso non convenzionale dclla macchina da prcsa, 
posta in maniera "asimmetrica" a enfatizzare le linee verticali egli 
angoli, trasmettendo alio spettatore la tensions attraverso la co- 
struzione delle inquadrature piu che con Pazione vera e propria. II 
ricorrente uso del flashback e delta voice over aumenta inoltre il 

senso di straniamento tempo- 
rale e il conHitto interiore dei 



protagonisti. Tecniche queste 
impiegate anche quando ormai 
il noir, dagli anni cinquanta, e 
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costretto a llluminarsi : i regi- 
sti scelgono colori freddi, ma 
non meno cupi del bianco e ne- 
ro. Anche la destrutturazione 
dei piani temporali del raccon- 
to, da sempre praticata, arriva 
al suo parossismo in un'opera 
cult del neo noir, /'////; Miction 
( 1 994), firmata da Quentin Ta- 
rantino, uno dei grandi innova- 
tori linguistic! del cinema con- 
temporaneo. 



// noir, credo degli 
insegnanienti del cinema 

csprcssionista, f>rn •degia 

inquadrature sghcmhe e 

piatli verticali, questo per 

veicolare un maggiore senso 

di mquietudine. La tecnica e 

qu'mdi totahnente al servizh 

dclla narrazione e crea 

"risioni" di grande impattO 

capaci di f>cnctrare 

profondamente 

uell'inconscio dello 
spettatore. Un linguaggio 
che negli stcssi anni veniva 
utilizzato nclla serie 
telerisiva "Ai confini delta 
rcalta" ("Twilight Zone", 
/ 959-/ 964j per trasniettere 
lo stcsso senso onirico 
c straniante. 




I lenient o caratterizzante 
lo stile risivo del film di 
Carol Reed e I'atmosfera 

claustrofobica, tesa e 
aii}>osciosa, resa anche 
att rarer so un uso massiccio 
del grandangolo. 
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A // terzo uotno 
di Carol Reed. I C M C >. 



La scala di scrvizio di un 

maniero vittoriano e Velemento 
arcbitettonico cbe da il nome 
all opera di Robert Siodmak s 
un noir gotico ambientato 
nell'Ameriea dci primi anni 
del Noi'ecento. La sea la, ripresd 
da angolazioni insolite> e un® 
spazio essentials ma ossessivo 
e con la sua forma a spirale 

visualizza simbolicamente il 
senso di angoscia e di paura 
voluto dal regista. 



Contrariamente al cinema 
degli anni quaranta, cbe 
utilizzava luce ad alta 
intensity to stile visivo 
del noir si avvale di 
una "low key lighting* 9 
(illuminazione a bassa 
mtensitd), grazie 
alia i] i tale personaggi, 
oggetti e luogbi convivono 
in una zona oscura. 





La fotografia del film e curata da 
Nicholas Musuraca cbe, insieme 
a Joseph La Sbelk\ John Alton 

e John Seitz* rende inconfondibile 

il noir style classico. 



A La scab a cbiocciola ► La confessione delta signora ► / a citta nuda 

di Robert Siodmak, 1946. Doyle di Fritz Lang, 1952. di Jules Dassin, IV4S. 
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Lang ambienta "La confessione 
delta signora Doyle" a Monterey, 
una cittadina di pescatori. Le riprese 
in esterm eliminano la teatralita del 
soggetto originate. II regista utilizza y 
soprattutto nei momenti put 
drammaticiy movimenti di maccbina 

appena percettibili y demandando 
in modo prevalente alia fase di 
montaggio la definizione dei ritmi 
delta narraztone. 
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L'uttlizzo di una grande 
profondita di campo, 
tipica del noir, consente 
di mettere a fuoco ogm 

elemento 
delL inquadratura. 
I) went a cost 
perfettamente visibile 
Vinterazione tra it 
personaggio e tutto cio 
cbe lo circonda. In 
molli noir, inoltre, una 
delle riprese ricorrenti e 
V"ext rem e big b-at ig I e 
long shot" (campo 
lungo dall'alto), 

funzionale a trasmettere 
il senso di oppressions 



In "La citta nuda" gli esterm 
nottumi, grazie a un impiego 
innovative delle lucu 
vengom) girati effettwamente 
di notte, secondo la tecnica 

del "night for night", 
amplificando il senso di 
reahsmo del film. Il eielb, dd 

esempio, risulta 

completamente nero, 
perdendo quella tonalita 
grigia propria dei film 
precedent^ girati con la 
tecnica del "day for night". 

Dagli anni ottanta le riprese m 
esterni di notte sono facilitate 
dalla produzione di pellicole 
particolarmcnte senstbilu 
Net la Kodak lanaa sul 
mercato la pellicola 52 93 
"higb speed", net l L )87 
la U95 a 400 ASA e nel I L >S L ) 
la 5296 a 500 ASA, grazie 
alle quali, tra gli altri 
vantaggi, e possibile realizzare 
film a colon eon il glamour 

del bianco e nero. 



Neglt anni scttanta Elliott Gould* 
nel rttolo di Marlowe, continuando 
la tradizione del grand i attori del noir, 
si fa interprete di una recitazione interna 
e malinconica the lo acconutna all'tcona 
crepuscolare di Humphrey Bogart. 




Vilmos Zsigmond, tra i pit) 
importanti diretton delta fotografia 
contemporanei, utilizza una 
pellicola sovraesposta cbe amferisce 
al film quella patina bianeastra 
presente soprattutto nella 
Los Angeles dove si muove 
freneticamente, ma completamente 

a suo agio, Marlowe. 



Allman in "II lungo addio" descrive la 

duplice personality di Marlowe, 
collocandolo tra due mondi separate qitello 

delta sua vita privata e quel to di una 
Hollywood delle apparenze. II regisfa si 

at/vale di rapidi movimenti di maccbina, 

dolly e zoom per aceompagnare le azioni 
del protagonista, contrariamente a quanta 
accade alT"altro" Marlowe di "11 graude 
sonno" (Howard Hawks, l i >4(->), ripreso 

in modo piu statico. 



A // lungo addio 

di Robert Altmnn, 1973. 



► / e iene 

di Quentm Tarantino, l L ^2. 



► Collateral 

di Michael Mann, 2004. 
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// regtsta Quentm Tarantino 
realizza con n Le tene" 
un opera forse superiors per 
le connotazioni noirisb, 
a "Pulp Fiction" e c apace 
di influenzare gra)i parte 
del cinema contemporaneo. 



"Le iene" come mold 
edtri neo noir - "Carlito*s 
Way", "L'uomo cbe non 
e 9 era" s "J soliti sospetti" 

- rende omaggio 
ai classic i con I'uso del 
flashback, in un continuo 
alternarsi di piani 

temporal!. 



Michael Mann e tra gli a u tori 

contemporanei dalla spiccata 

scnstbilita noir. I suoi film 

infatti, pur confinando 

con il thriller e Paction 

movie, conservano una 

particolare "noirness" nella 

descrizione di indwidui soli, 

malmconici in un rnondo 

sempre piu dtsumantzzato. 

II regista nel 2006 dirige, 

sempre nel solco del noir, 

"Miami Vice", versione 

cinematografica 

dcWonumima serie televisiva 
degli anni ottanta. 



Come accade spesso nel noir 
"Collateral" si svolge in un area 
di tempo molto breve, durante 
una sola notte a Los Angeles. 
II regista Michael Mann filma 
Voscurita avvalendosi di 
telecanwre dtgitali di nuovissima 
goierazione. Emerge cost uno stile 
visivo dove le taute luci nottume 
permettono a frammenti di volti 
e cose di emergere daWoscuritd. 



II senso di accelerazione 
progressiva della storia e 
reso da un montaggio molto 

serrato, da dialogbi 
di grande efficacia e da una 
recitazione nervosa. 
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Robert Aldrich 
Dana Andrews 
Lauren Bacall 
Joan Bennett 
Humphrey Bogart 
Ethan e Joel Coen 
Albert S. D'Agostino 

Jules Dassin 

Edward Dmytryk 
Richard Fleischer 
Glenn Ford 
Samuel Fuller 
John Garfield 
Gloria Grahame 



Nicholas Musuraca 
Otto Preminger 
Edward G. Robinson 
Miklos Rozsa 
Robert Ryan 
Robert Siodmak 
Barbara Stanwyck 
Quentin Tarantino 
Gene Tiemey 
Jacques Toumeiir 
Edgar G. Ulmer 
Orson Welles 
Richard Widmark 
Billy Wilder 




I protagonisti 



Jane Greer 
Rita Hay worth 
John Huston 
Alan Ladd 
Veronica Lake 
Burt Lancaster 

Fritz Lang 
Joseph H. Lewis 
Peter Lone 
Ida Litpino 
David Lynch 
Anthony Mann 
Jean-Pierre Melville 
Robert Mitch um 





Robert Aldrich 



Cranston (Rhode 
Island), 1918 - Los 
Angeles, 1983 
Regista 

Filmografia noir 
cssenziale 

Singapore: intrigo 

intemazionale, 1 954; 
Un bacio e una pistola, 
1955; 

// grande coltello, 
1955; 

/ a giungla delta 7a 
strada, 1957 



► Robert Aldrich, 
( laby Rodgers e Ralph 

Meeker sul set 

di II n bacio e una 

pistola, I 955. 



Robert Aldrich, intcrrotti gli studi universitari in economia, si in- 
serisce presso la major RKO e divicne assistcntc, ncgli anni quaran- 
ta, di autori come Juan Renoir, Lewis Milestone, Joseph Losey e 
Charlie Chaplin. Affermatosi con la direzione di due western inno- 

vativij L'ultinio apache e Vera Cruz, entramhi del 1954, realizza 
nello stesso anno Singapore: intrigo intemazionale, un piccolo "nc- 
ro" girato in pochi giorni con una casa di produ/.ione indipenden- 
te da lui stesso tondata, eollocata "a sinistra" del sistema ho 



woodiano. E del 1955 il capolavoro noir Un bacio e una pistola } 
nato come B-movie e de hi to re di Quarto potere (Orson Welles, 
1941), nel quale e evidente la tendenza del regista a trasferire nol- 
le sue opere le inquietudini derivanti dal clima sociate e politico del 
tempo. Nel 1957 gira l.a giungla della 7a strada, aneora un noir 
con risvolti politici, senza tuttavia comparire nei credit! perche la 
produzione lo sostituisce alia fine delle riprese. Fortemente a ma re, 
contrassegnate da venature noirish sono alcune sue opere tra gli 
anni sessanta e settanta, da Che fine ha fat to Baby Jane? (1962) a 
Crissoni Gang - Niente orchidee per miss Blandish (1971 ), da Un 
gioco estremamente pericoloso ( 1975) a Ultimi hagliori di un ere- 
puscolo (1977). Una ricca filmografia quella di Aldrich (tra gli al- 
tri II grande coltello, 1955; Piano... piano dolce Carlotta, 1965), 
autore prediletto da Trutfaut per la capacita di "trasmettcrc 
un'idea in ogni inquadratura". Lo ritroviamo, non accreditato, nel 
ruolo di attorc in un noir firmato da Joseph Losey, La grande uni- 
te (1951). J 



so 





Dana Andrews 



Avviato alia carriera cinematografica dal produttore Samuel 
Goldvvin, esordisce nel western Kit Carson - La grande cavalca- 
/j (George B. Seitz, 1940), facendosi conoscere anche per una 
parte in I -a palude della morte del maestro Jean Renoir ( 1941 ). 
Ma e il capolavoro del noir Vertigine (Otto Preminger, 1944) a 
decretare definitivamente il successo di Dana Andrews quale in- 
terprete intense) nel ruolo di un uomo dai saldi principi morali. 
K questa Pimmaginc alia quale Pattore rimarra legato anche nei 
successivi noir Un angelo e caduto (1945) e Sui marciapiedi 
(1950), entramhi di Otto Preminger. Verra scelto per la parte di 
"cattivo" in L'alihi era pcrfetto (1956) di Fritz Fang, regista con 
il quale aveva realizzato Quando la citta dorme ( 1955). 
Da prova di una recitazione sicura, controllata, sia come prota- 
gonista sia nei numerosi ruoli secondari ricoperti soprattutto in 
film d'azionc. Raggiunge il massimo del P intensity drammatica 
nella dolorosa interpretazione di / migliori anni della nostra vi- 
ta (William Wyler, 1946). F poi protagonista di Boomerang, 
I'arma che uccide (1947), un film 
dalle atmosfere noir firmato da 
Klia Kazan, regista al quale e le- 
gata anche Pultima performance ' 
importante della sua carriera, in 
Gli ultimi fuochi (1976). Una 
curiosita: formatosi come can- 
tante d' opera, non ha mai 
espresso questo ta lento a I ci- 
nema ed e stato doppiato per- 
sirto nel suo unico musical, 

Festa d'amore (Walter Lang, 
1945). 




( iovington (.ountv 
(Mississippi), 1909 - 

Los Alamitos 

(California), 1992 

Attorc 

Filmografia noir 
csscn/iak 

Vertigine (( >tt< i 
Preminger, 1^44); 
Un angelo c caduU i 

(Otto Preminger 

1945); 

Boomerangs I'arma che 
uccide (Elia ka/an, 

1947); 

La porta dellHnfemo 
(Mark Robson, 1950); 
Sui marciapiedi (Otto 
Preminger, 1950); 
Quando la citta dorme 
(Frit/ Lang, I955)j 
V alibi era perfetto 
(Fritz Lang, 19Sf>» 



Boomerang, 
Varma che uccide 
di Elia Kazan, 1^4". 
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Lauren Bacall 



Berry Joan Perske 
New York, 1924 
Attrice 

Filmografia noir 

// grande son no 
(Howard Hawks, 

1946) ; 

Lei fitga (Delmer Daves, 

1947) ; 

Visola di com I to 
(John Huston, 1948); 

Detective *s Story 

(Jack S might, 1966) 



t Visola di corallo 

di John Huston, 1948. 
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Nata da una famiglia di immigrati, la giovane Betty Joan Perske 
studia recitazione all'Accademia di Arte Drammatica di New 
York e si mantiene lavorando come maschera teatrale e model- 
la. Un servizio su di lei, apparso su "Harper's Bazaar", colpisce 
il regista Howard Hawks ehe la convoca per un provino e la (a 
esordire eon il nome di Lauren Baeall in Acque del Sud (1944) 
accanto a Humphrey Bogart, suo partner nei tie sueeessivi noir 

// grande sonno (1946), La fuga (1947) e Visola di corallo 

(1948), tutti realizzati dalla Warner Bros. 

Un rapporto, quello eon "Bogey", molto signifieativo per la vita 
artistiea e privata della diva, ehe diehiara: "Fin da giovane mi so- 
no eostruita una eorazza, ho imparato a sembrare ealma e sieu- 
ra, anehe se dentro tremavo. A un eerto momento, come ho scrit- 
to nel mio libro Now, sono diventata Humphrey Bogart, perdu 
per sopravvivere ho assimilate) la sua capacita di reagire!". 

E sotto la guida di Howard Hawks in // 
grande sonno (1946) ehe Lauren Baeall d.i 
vita a un personaggio memorabile, incar- 
nazione della donna astuta e eonereta, ma 
"positiva", contrapposta alFinsidiosa dark 
lady del noir. La sua figura altera, sofistica- 
ta e sedueente, lo sguardo inconfondibile (il 
suo soprannome e " The Look") contribui- 
seono in maniera deeisiva al eulto ehe tut- 
tora eireonda il film. L'attrice tornera su al- 
tre "scene del delitto" nelLavvincente 
omaggio a Raymond Chandler in Detecti- 
ve's Story (Jack Smight, 1966). Lauren Ba- 
eall frequenta eon sueeesso anehe le atmo- 
sfere "rosa" della eommedia (Conic spost^ 
re un milionario, Jean Neguleseo, 1 953), i 
cinema d'autore {Tret a porter, Robert Al- 
tman, 1994; Dogville, Lars von Trier, 
2003), e il teatro (Applause, musical tratto 
da Eva contro Eva, eon il quale ottiene i 
premio Tony nel 1970). 
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Joan Bennett 




Joan Bennett eresce immersa nell'atmosfcra del mondo dello 
spettaeolo. Nata in una famiglia di attori, esordisce sul palcosce- 
nico alPeta di q uattro anni, e gira il suo primo film a sei (il me- 
lodramma The Valley of Decision, 1916). 

II sueeesso arriva nel 1940, quando sposa Walter Wangler insie- 
me al quale hnu\.\ la Diana Produetion. Sono gli anni d'oro del- 
Pattrice, seelta da Fritz Lang come protagonista dei noir gotiei 
del grande regista tedeseo: La donna del ritratto ( 1944), La stra- 
da scarlatta (1945) e Dietro la porta cbiusa (1948). Si misura 

nuovamente eon il gen ere in Jim lo sfregiato (Steve Sekely, 1948) 
tSgomento (Max Ophiils, 1949). Attrice dalle eclettiche capaei- 
ta espressive, da prova di se in altri ambiti, dal melodrammati- 
co Piccolo donne (George Caikor, 1933) alPavventuroso La rna- 
schera di fern) ( James Whale, 1939) fino alle commedie brillan- 
ti // padre della sposa ( 1 950) e Papa diventa nonno ( 1 95 1 ), en- 
trafn.be di Vincente Minnelli. 

In seguito a I tentato omicidio del suo agente da parte del geloso 
marito, Joan Bennett rallenta Pattivita, dedicandosi in seguito 
principal mente al teatro e alia televisione; tornera sul grande 
schermo solo molti anni dopo, nei panni della misteriosa Mada- 
me Blanc, direttrice di un'accademia di danza nel film Suspiria 
(Darin Argento, 1 977). 




Joan Geraldinc Bennett 
Palisades (New (erse) I, 
1910 - Scarsdale (New 

York), 1990 
Attrice 

Filmografia noir 
essenziale 
La donna del ritratto 
(Fritz Lang, 1944 1; 
La strada scarlatta 
(Fritz Lang, 1945); 
Dietro la porta chiusa 
(Fritz Lang, ISMS); 
Jim to sfrc^iatu 
(Steve Sekely, 194S); 

Sgomento 

(Max Ophuls, 1949) 



Da sinistra: Frit/ 
Lang, Joan Bennett 
e Dan Duryea sul set 
di La strada scarlatta. 

H4s". 




Humphrey Bogart 



Humphrey DcForesr 
Bogart 

New York, 1899 - 
Los Angeles, 1957 
Attore 

Filmografia noir 
essenziale 

// mistero del falco 

(John Huston, 1941); 
// grande sonno 
(Howard Hawks, 

1946) ; 

La fuga (Deltner Daves, 

1947) ; 

Visola di corallo 
(John Huston, 1948); 

/ bassifottdi di San 

Francisco (Nicholas 

Ray 1949); 

// diritto di uccidere 

(Nicholas Ray, 1950); 

La citta e salva 

(Bretaigne Windust, 

1951); 

Ore disperate (William 
Wyler, 1955) 



► /.(/ citta e salva 
Ji Bretaigne Windust, 
1 95 I . 



Una ricca filmografia consacra Humphrey Bogart quale icona del 
noir classico nel ruolo del detective solitario, circondato da un alo- 
ne di mistero, sempre in bilico tra durezza e dolcezza. Lo stile di 
Bogey" si fonda su una recitazione minimalista e studi.ua, grazie 
alia quale "piega" i personaggi alia sua personality, dando vita a 
protagonisti dal volto pensoso, dalPincedere lento e dalPinimkabi- 
le modi) di accendere la sigaretta. Nato a New York da una fami- 
glia agiata, gia da bambino entra nel mondo dello spettacolo come 
testimonial degli omogenei/vati Mellin e, dopo aleune esperienze 
nei teatri di Broadway, esordisee al cinema negli anni trenta. 
La sua lunga carriera, costellata di successi, e legata proprio ad al 1 
cuni capolavori del noir come // mistero del falco (John Huston, 
1941) e // grande sonno (Howard Hawks, 1946), nei quali inter- 
prets, rispettivamente i celehri detective Sam Spade e Philip Mar- 
lowe. Recita accanto a due tra le donne piu affascinanti del cinema 
nero: Lauren Bacall - sua compagna anche nella vita - e Gloria 
Grahame. II percorso professionale di Bogart e ricco di intcrprcta- 
zioni entrate nel mito, dalPimpenetrabile romantico di Casablanca 
di Michael Curtiz (1942) al fuorilegge redento di Una patiottok 

mmmmmmmm ^^^^ m ^ m per R<>y (Raoul Walsh, 1941), 

dal giornalista di Uultima mi- 
naccia (Richard Brooks, 1952) 
alio psicopatico malvivente in 
I Ore dispenite (William Wyler. 
I 1955), fino al maturo uomo 
d'affari nella commedia Sabri- 
na (Billy Wilder, 1954). Nel 
1951 vince POscar per il fi 
La Retina d* Africa di John 
* 1 luston, recitando accanto a 
Katharine Hepburn. 
Da ricordare che Bogart nascc 
I il 22 gennaio del 1899 ma le 
I major, per conlcrirc alPattore 
I un'aura leggendaria ne Gollo* 
I cano la nascita nella notte di 
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If you re smart you II 
comedown-ifyoure 
dumb you II be dead 



HUMPHREY 
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Natale del 1900. 
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Ethan e Joel Coen 




Nella filmografia dei fratelli Coen si possono rmtracciare alcune 
delle riletture piu originali del noir contemporaneo, per Pabilita dei 
due artisti nel Pad a tta re il gen ere a una acuta analisi del mondo di 
oggi, che cela spesso aspetti crudeli dietro un'apparente normalita. 
Ethan e Joel iniziano il loro percorso cinematografico nei primi an- 
ni ottanta inaugurando una partnership perfetta: scrivono insieme 
soggetti e sceneggiature dei loro film e, anche sul set, mantengono 
un uguale peso registico (loro stessi si definiscono come "un regi- 
sta dalle due teste"). Artisti dallo stile solido, lontano dai vezzi del- 
Pautorialita a tutti i costi, realizzano film diversissimi tra loro, at- 
traverso un continuo rimando di citazioni cinematografiche e con- 
taminazioni tra i diversi generi. Al noir sono ascrivibili dei piccoli 
gioielli come il film dVsordio Blood Simple - Sangue facile (1984), 
riuscita produzione a basso costo e Crocevia della morte (1990), 
quasi un gangster movie, originate omaggio alio scrittore hard-boi- 
led Dashiell 1 lammett. Seguono film dove i Coen reinterpretano e 
aggiornano i loro personaggi nella tendenza del noir post moder- 
no come il lucido Fargo (1995), il bianco e nero L'uomo che non 
e'era (2001), ispirato alio scrittore James Cain, e il nourish Barton 
rink - E successo a Hollywood ( 1 99 1 ), Palma d'Oro a Cannes. Tra 
gli apparterienti all'"Indie Cinema", come viene definite) in gergo il 
cinema indipendente americano, i due registi si muovono fuori da- 
gli schemi delle strutture narra- 
tive tipiche di I lollywood, an- 
che se sono da sempre oggetto 
di interesse da parte delle gran- 
di major. Molto amati in Euro- 
pa, ottengono un buon consen- 
su) di pubblico e critica con // 
grande Lebowsky (1997), Fra- 
tclh, dove sett (2000), Prima ti 
sposo e poi ti rovino (2003) e 
Udykillers (2004). 



* Da sinistra, Joel ed Ethan Coen. 




Ethan Coen 
Minneapolis 
(Minnesota), 19S~ 
Scenegniatore, 
produttore, regisea 

Joel Coen 
Minneapolis 

(Minnesota), 19<>4 

Regista, sceneggiatore 

Filmografia noir 

Blood Simple - San^ne 
facile (Joel Coen, 

1984); 

Crocevia della morte 
(Joel Coen, 1990); 
Barton hmk - E 

successo a Hollywood 
(Joel Coen, 1991); 

Faryo (Joel ed Ethan 

Coen, [995); 
L'uomo che non e'er a 
(Joel ed Ethan Coen, 

2001) 
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Albert S. D'Agostmo 




New York, 1892 - 
Los Angeles, 1970 
Scenografo 

Filmografia noir 
essenziale 

Lo scotiosciuta del 
tcrzo piano (Boris 
tapster, 1940); 
Vombra del fhisstito 
(Edward Dmytryk, 

1945); 

La sctiLi a chiocciola 
(Robert Siodmak, 
1946) 

\.e catene delta culpa 

(Jacques Tourneur, 
1947); 

Odio bnplacabile 
(Edward Dmytryk, 

1947); 

PerfiJo inganno 
(Robert Wise, 1947); 

Stasera ho vinto 

anch'io (Robert Wise, 

1949) ; 

Una rosa bianca per 

G in I 'iii (John Farrow, 

1950) ; 

La seduttrice (Nicholas 
Ray, 1950); 
Ncre rossa (Nicholas 
Ray, 1951); 

La confessione 
delta signora Doyle 
(Fritz Lang, 1952); 
Seduzione mortale 
(Otto Preminger, 1952) 
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Odio implacabile 
cli Edward Dmytryk, 
1947. 



Albert S. D'Agostino, scenografo di origine i tali ana, terminati 
studi universitari si forma nei teatri di New York per poi collabo- 
rare dal 1 c > J>3 eon la United Artists, la Universal, la Paramount e la 
Columbia. Ma e nella KKO, affianeando i piu autorevoli rcgisti del 
panorama noir, che D'Agostino conferma il suo talento, muoven- 
do i primi passi come assistente (Lo scottosciuto del tcrzo pianty 
Boris Ingster, 1940). Nel 1946 progetta una originate quanto pau- 
rosa scala a chiocciola per Pomonimo film di Siodmak. Nel 1947 
e con Jacques Tourneur in Lc catene dcILi colpa, mentre nel 1949 
lavora alle scenografie di Stasera bo vinto ancb'io (Robert Wise). 
Sempre con la KKO e in collabora/ione con il direttore della foto- 
grafia Nick Musuraca contribuisce a definire lo stile classico delta 
major, con ricostruzioni di ambienti claustrofobici, esaltati da 
bianchi e neri contrastati in film come La confessione della signo- 
ra Doyle (Fritz Lang, 1952), La seduttrice (Nicholas Kay, 1950), 
Una rosa bianca per Giulia (John Farrow, 1950). 
Oltre a specializzarsi nel genere nero, gra/ie al suo approecio 
scarno c realistico viene scelto da Jean Renoir per realizzare 
Quest a terra e mi a ( 1943) e La donna della spiaggia ( 1946). 
Le sue scenografie, sempre essenziali, risultano particolarmente 
efficaci nelPassecondare le esigenze narrative dei film e gli pro- 
curano cinque nomination agli Oscar, tra cui quella per il capo- 
lavoro di Orson Welles, L'orgoglio degli Amberson (1942). 






Nato da una famiglia ebrea russa, Jules Dassin fa le sue prime espe- 
rien/e nello spettacolo, come attore, alPeta di sedici anni. Dopo un 
viag»io in Europa durante il quale studia drammaturgia, entra in 
una compagnia di teatro yiddish e scrive testi per la radio. II primo 
contatto con il cinema avviene nel 1940, quando e aiuto regista di 
Alfred Hitchcock per // signore e la signora Smith. In seguito gira 
un cortometraggio tratto da Fdgar Allan Poe {The Tell-Tale Heart) 
e firma un contratto settennale con la MGM per la quale realizza 
a serie di B-movie (alcuni riusciti, come // fantasma di Canter- 
v ill ei 1944). La svolta avviene in seguito alPincontro con il corag- 
gioso produttore indipendente Mark Hellinger: da questa collabo- 
razione nasceranno alcune tra le migliore opere del regista, come il 
noir carcerario Forza bruta (1947) e soprattutto il docu-noir La 
citta nuda ( 194S), inchiesta su un omicidio nei docks di New York. 
II film, rispondendo alia richiesta di maggior realismo nel noir del 
dopoguerra, ha come protagonista la citta ripresa "dal vero", con 
uno stile documentaristico incisivo ed essenziale. La materia bru- 
ciante, cosi come la critica severa alia societa americana, finisco- 
no con Pattirare le critiche e i provvedimenti dei maccartisti, ren- 
dendo cosi Dassin un cineasta apolide. Dopo / cor sari della stra- 
da (1949) si trasferisce infatti per venfanni in FLuropa (Inghilter- 
ra, Francia, Grecia). Qui, oltre a commedie e opere teatrali, rea- 
lizza il suo ultimo grande 
, Rififi (1955), noir inci- 
sivo di grande rigore estetico 
(miglior regia al Festival di 
Cannes). Profondamente de- 
dito al suo "mestiere", non 
lia mai considerato il cinema 
come un divertissement, ma 
come una necessita: "Stare 




Sii HATE f 

^OMAHf LOVE ! 




»Sg£< 



cinque anni senza girare un 
film e tcrribile!" 
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with th* man on fh« "h»/cfe" 



BURT HUME CHARLES 

LANCASTER CRONYN BICKFORD 

IIVINI IIUWARO DUM All SMITH III! (OUT 



MiddletoW n 
(Connecticut), 1911 

Regista 

Filmografia noir 

Lorza brut J, 1 94"; 
La citta nuda, I ^4X; 

/ corsari della strada, 

1949; 

/ traffic -anti della notte, 

1950; 

Kififu 1955 



T Forza bruta, 1 94 
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and at iho women on the "oufuo'a" 

YVONNE ANN ELLA ANITA ■ 

OeCARLO BLYTH RAINES COLBY „ 



s~ 




Edward Dmytryk 



Grand Forks (British 
Columbia, Canada) 
1 908 - Encino 
(California) 1999 
Rcgista 

Filmografia noir 
essenziale 

Missione di morte, 
1945; 

Uombra del passato 

1 945; 

Anime ferite, 1946; 
Odio itnplacabile, 

1947; 

Crista fra i muratori, 

1949; 

Vendico it tuo 

peccato, 1949; 

Nessuno mi salvera, 
1952 



► Missione di morte, 
I 94 S. 



II regista che per primo ha consacrato sullo sehermo la figura del 
detective Philip Marlowe lascia il segno nel genere noir per il suo 
partieolare stile onirico e per la seelta di temi scottanti. 
Dopo aver iniziato a p pen a q uindicenne a la vo rare alia Para 
mount, esordisce alia regia nel 1935 con // falco. Ma e Lamina 
del passato (1945) a segnare un punto di svolta nella sua camera: 
considerato da mold come un capolavoro degno di competere con 
// mister© del falco di John Huston, il film ha anche il merito di 
imporre Dick Powell (lino a quel momento star del genere musi- 
cale) come grande attore drammatico nei panni di Marlowe. 
Missione dt morte (1945), Anime ferite ( 1946) e Vendico il tuo 
peccato (1949), alcuni tra i grandi noir firmati da Dmytryk ne- 
gli annj quaranta, lo rendono indiscutibilmente un maestro del 
genere. Odio implacable (1947), interpretato da tie icone del 
noir come Robert Mitchum, Robert Ryan e Gloria Grahame e 
incentrato sul tenia dell'antirazzismo, esprime a pieno le sue 
scelte politiche e cinematografiche, che gli costano Pesilio duran- 
te il periodo del maccartismo. 

Rifugiatosi in Inghilterra gira tra Paltro Cristo fra i muraton 
( 1949), opera di stampo sociale, definita dal regista Jean-Marie 
Strauh come "il miglior film realizzato sul mondo del lavoro" e 
contaminata da una visione assolutamente "nera". 
Vasta e interessante Pintera filmografia di Dmytryk, che annovera 
anche western come Ultima notte a Warlock (1959), oltre a dram- 
matici come Nessuno mi salvera (1952) e / giovani leoni (1958). 





Autore eclettieo e dimenticato, alio stesso tempo artigiano e arti- 
sta del cinema, Richard Fleischer e sotto contratto prima con la 
RKO (dal I 947 al 1 95 1 ) e poi con la Fox ( 1 955- 1 970), major per 
le quali rcalizza film di diversi generi - western, guerra, avventu- 
fa fantascienza, storico e noir - riuscendo a portare avanti una 
person ale idea di cinema, non senza frizioni con i differenti tyco- 
on incontrati sul suo cammino. F infatti un regista capace di in- 
serire anche nel cinema di genere, realizzato con scarsissimi bud- 
get, il suo gusto per la ricerca formale e le innovazioni tecnologi- 
che, ereditati forse dal padre Max, produttore e cartoonist. 
Sono proprio i noir realizzati nella prima parte del la sua carriera 
a evidenziare questo tratto stilistico: da Sqnadra mobile 61 
(I94S) a Bersaglio itmano (1949), da Seguimi in silenzio (1949) 
a Sterminate la gang! { 1 950). 

Ma e in Le iene di Chicago ( 1 952), girato in studio in appena tre- 
dici giorni, che Fleischer esprime compiutamente la sua visione 
noir, fatta di un'attenta osservazione dei fatti e degli ambienti nei 
quali coglie un'umanita senza speranza, in un contesto ostile, in- 
eomprensibile, fonte di solitu- 
dine e comportamenti patolo- 
giei. Nel tempo P opera del re- 
gista, sempre alPinsegna di 
una grande originalita ("So- 
no attirato da cio che e nuovo 



A FORTUNE IF THEY 
SEAL HER UPS!... 
A BULLET IF 

THEY FAIL! 



e insolito afferma), non rag- 
giunge i risultati del passato. 
NelPambito del noir e da ri- 
cordare anche il suo lavoro - 
in veste di sceneggiatore e re- 

* 

gista non accreditato - per // 
mo tipo di donna (John Far- 
row 1951). 




McGRAW 

MARIE 

WINDSO 

JACQUELINE 

WHITE 

■um ii IflCMAHD HllSCHfl 
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New York, 1916 - Los 
Angeles, 2006 

Filmografia noir 

Squadra mobile 67, 

1948 

Bersa^ho i ana no 

1949 

Seguimi m silenzio 

1949 

Sterminate la xan%'. 

1 950 

// suo tipo di donna 

1951 

Le iene di Chicago, 

1952 



Le iene di Chicago >, 

1952. 
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Glenn Ford 



(iwvllyn Ford 
Sainte-Christine 

(Quebec, Canada) 

1916 
At tore 

Filmografia noir 
essenziale 

Gilda (Charles Vidor, 

1946) ; 

// cercbio si chmdc 
(Richard Wallace, 

1947) ; 

Mcini lorde (Joseph 

H. Lewis, 1949); 
Condannato! 

(Henry l evin, 1950); 
Trinidad (Vincent 
Sherman, 1952); 

// grande caldo 
(Frit/ Lang, 1953); 

/ a bestia umana 

(Frit/ Lang, 1954) 



"II pubblico si diverte quando dico chc non sono mi attore, ma 
noii lo sono, io interpreto me stcsso", cosi si definisce Glenn For 
canadese di origine, trasreritosi presto negli Stan Uniti dove, dopo 
la gavetta in teatro, si dedica al cinema. II suo csordio avviene con 
Gilda (Charles Vidor, 1946), uno del noir simbolo degli anni qua- 
ranta, nel quale offre una performance indimentieabile accantoa 
Rita Hayworth (celehre la scena del ceffone con il quale volta la 
faccia della bella attrice ) . Insieme all'^Atornica'' recita anche in ni- 
tre cinque pellicole, tra le quali il noif Trinidad (Vincent Sherman, 
1952) e sperimenta ancora con successo il genere, duetto due vol- 
te da Fritz Lang nel capolavoro ll grande caldo ( 1953) e in La be- 
stia umana ( 1954). La sua versatility e la predisposi/ione a vestire 
i panni del duro dal cuore tenero lo rendono anche ottirno inter* 
prete western: da ricordare soprattutto il duello psicologico ingag- 
giato con Van Heflin in Quel treno per Yuma (Delmer Daves, 
1957). Notevoli eomunque le sue mterpretazioni anche in VentoJ 
tcrrc lontanc (1956), Cowboy ( 1958), semprc diretto da I) aves e in 
Cimarron di Anthony Mann (I960). Nel 1962 vince il Golden 
Globe come miglior attore per Ani>eli con Li pistola di Frank Ca- 
pra (1961), mentre dal la tine degli anni sessanta interpreta molti 
ruoli in lavori televisivi. Famosi i suoi legami sentimentali con |u- 
dy Garland, Angie Dickinson e Kleanor Powell. Resta William 
Holden il suo eompagno prcferito sul set, oltre che ottirno amico. 
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Glenn Ford 

con Rita I lay worth 






Samuel Fuller 



'Immediate), incriticahile, irreprensibile, cinema 'dato' e non 
assimilato', digerito, pensato": cosi Francois Truffaut definisce 
| lavoro di Samuel Fuller, molto amato dalla Nouvelle Vague 




francese. 

cr si rivela sempre un autore fuori dagli schemi, capace di 
trasterire una visione disillusa dcirumanita nelle ope re da lui 
tealizzate, dai western (Ho mciso jess il bandito, 1949; La tor- 
tma dclla frcccia, I 957; Quaranta pistok, 1 957), ai film di guer- 
ra [Corca m fiamme, 1950; / figli dclla gloria, 1951; // grande 
uno rosso, 19 80) fino ai noir. E proprio in quest' ultimo ambito 

chc il regista propone una visione realistica di ambienti e situa- 
zioni, utilizzando un linguaggio essenziale, gia dai suoi primi 
noir Fiori nel fan^o (1949), Ultimc dclla nottc (1952) e Mono 
pericolosa (1953). L'attenzione del regista ai temi politici e so- 
ciali - la guerra, il razzismo, le contraddizioni della societa ame- 
ricana - si traduce in altre sue opere noirish, permeate da tragi- 
cita e assenza di speranza, come La casa di bambit ( 1955), con 
un magnifico Robert Ryan, e ancora Pavvincente // kimono 
scarlatto (1959), il claustro- 

fobico e allucinato // cotrido- 
io della paura ( 1963) e il tra- 

gico // bacio undo ( 1964). 
Amantc della scrittura, Fuller 
e anche sceneggiatore e auto- 
re di libri gialli. A meta degli 
anni sessanta, trasferitosi in 
Francia, frequent a Fambiente 
eiclla Nouvelle Vague e inter- 

m di 



IOiii CENTURY- FOX „i. 



ouse of 
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preta piccoli ruoli nei 
Chabrol, Godard, oltre chc 

Wcndcrs. 




Samuel Michael hulk f 

Woicisrer, 
(Massachusscts), I V I 1 

- Los Angeles, 1997 

Regista, sceneggiafcore, 
attore, produrtnre 

hilmografia noir 
essenziale 

Fiofi nel fangQi 1949; 

Ultime delta notte, 

1952; 

Mario f)ericolosa f 

1953; 

La casa di bambu % 

1955; 

// kimono scarlatto, 

1959; 
La vendetta del 
gangster, 1 L >M; 

// corridoio delta 

fjaimiy 196^; 
// bacio mtdo. 1964 



La casa di banthn % 

1955. 




John Garfield 



Jacob Julius Garfinkle 
New York, 1913-1952 
Artore 

Filmografia noir 

Fuori dalla nebbia 
(Anatole Litvak, 1941); 
// passo del carnefice 
(Richard Wallace, 
1943); 

Una luce nell'ombra 

(Jean Negulesco, 1946); 

Perdutamente 
(Jean Negulesco, 1946); 
// postino stiona 
sempre due volte 
(Tay Garnerr, 1946); 
Anima e corpo 
(Robert Rossen, 1947); 
/.(• forze del male 
(Abraham Polonsky, 
194S); 

Col/o del Messico 
(Michael Curtiz, 1950); 
Ho amato un 

fuorilegge (John Berry, 
1951) 



► Anima e corpo 
ill Robert Rossen, 
1947. 




Nato e cresciuto in una famiglia povera, Jacob Julius Garfinkle 
ha un infanzia turbolcnta: espulso da varie scuole, approda in 
un istituto per ragazzi " problematic! dove scopre e coltiva la 
passione per la recitazione. Gli anni che vanno dal 1932 al 193{j 
lo vedono impegnato in reatro, prima a Broadway, poi col grup- 
po "politico" del Group Theater. In seguito firma un contratto 
con la Warner Bros, e deluitta in Quattro figlie (Michael Curtiz, 
1938), facendosi notare per la sensualita e per la recitazione in- 
cisiva (sara model lo di riferimento per tanti attori che verranno, 
da Marlon Brando a James Dean e Paul Newman). Inizia cosi Li 
carriera intensa ma breve di uno degli attori piu interessanti e 
originali di Hollywood. II suo personaggio, delineatosi fin dai 
primi film, e quello del ri belle amareggiato, a tratti cinico e in- 
solente, che tenta disperatamente di aprirsi una strada verso una 
condizione migliore. Caratteristiche, queste, sostenute da una 
recitazione generosa ma molto ben calibrata, che raggiungc 
Papice tiel noir // postino suona sempre due volte (Tay Garnett, 
1946) in coppia con la dark lady I ana Turner. Sempre nello stes- 
so genere interpreta il capolavoro Annua e corpo (Robert Ros- 

^■■■■■■■■■^^^h 1947) e Le forze del 

male (Abraham Polonskv, 
I 194S). Muore a trentano- 
ve anni per un attacco di 
I ciio re, portando con se 
Pamarezza per le accuse 
rivoltegli nel 1 95 1 da par- 
I te del Comitate Attivitl 
I Antiamericane. 
I Da ricordare come Gar- 
field, dopo essersi rifiuta- 

I to di rinnovare il contrail 

to con la Warner Bros., 
sia stato uno dei pochi at- 
I tori di Hollywood a fon- 
I dare una propria casa dl 

LE7AK. produzione indipendente. 
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ROBERT FELLOWS 

omtcrco Or 

RICHARD WALLACE 




Avviata giovanissima al teatro dalla madre attrice e insegnante di 
recitazione, viene notata dal produttore L.B. Mayer, che le fa fir- 
mare un contratto in esclusiva con la Metro, E Pinizio di una car- 
riera prestigiosa. Di una bellezza sensuale e di un fascino intrigan- 
te, si segnala da subito con ruoli di tentatrice in molti film noir, in- 
carnando perfettamente la donna ambigua, dilaniata tra il bene e 
il male, come nel personaggio di Ginny Tremaine in Odio iwtplar 
uibile di Edward Dmytryk (1947), per il quale ottiene una nomi- 
nation alPOscar. Diretta dal maestro del cinema nero Fritz Lang, 
interpreta la tormentata Debby Marsh nel capolavoro // grande 
caldo (Fritz Lang, 1953) e la crudele Vicki in La bestia umana 
(Fritz Lang, 1954). Ritroviamo Pattrice in altri noir, tra i quali spic- 
ca Poriginale // diritto di nccidere (1950) firmato da Nicholas Ray 
- uno dei suoi quattro mariti - nel quale propone un ritratto di 
donna particolarmente decisa e moderna, invischiata pcro in una 
pericolosa relazione con Puomo fatale Dix Steele (Humphrey Bo- 
gart). Nel 1952 vince P Oscar come migliore attrice non protagoni- 
sta per il melodramma // bruto e la hella di Vincente Minnelli, e nel 
1955 e la protagonista del western musicale Oklahoma! (Fred Zin- 
nemann). Intorno agli anni sessanta Gloria Grahame abbandona 
per lunghi periodi Pattivita cinematografica dedicandosi piu a 
quella teatrale e televisiva, viaggiando tra Stati Uniti e Inghilterra. 
Morira per un cancro ai polmoni a 57 anni. 



Gloria 1 lallward 
Los Angdcs, 1 ^ - 
New York, 1 VS 1 

Attrice 

Filmografia noir 
essenzialc 

Odio implacabile 
(Edward Dmytrj 

1947); 

Hai sew pre mentito 
(Nicholas Kay, 194^; 

// diritto di uccidere 

(Nicholas Ray, 1 950); 
Vawenturiero di 
Macao ( Josef von 
Stern hern, 1952); 

So che nu ucciderai 
(David Miller, 1952); 
// grande caldo (Frit/ 

Pant;, 1953); 
Anatomia di un delitto 

(Jerry Hopper, 1954); 
La bestia umana (Fritz 

Lang, 1954); 

Strategia di una rapina 

(Robert Wise, 19591 



IP* * 



THE COP THE KILLER 
and the BORDER TOWN WOMAN! 





THE STORY OF 
A LOVE WITH 
THE LAW AT 
ITS HEELS! 






STERLING HAYDEN 

—GENE BARRY, 



'GLORIA GRAHAME 

MARCIA HENDERSON <U 



M Anatomia 
di un delitti i 

di Jerry Hopper, 1 L '>4. 




jane Greer 



Bettejane Greer 

Washington D.C., 
1 924 - Los Angeles, 
2001 

Filmografia noir 

Lc catette delta colpa 

(Jacques Tourneur, 
1947); 

Hessuno mi credera 
(Irving Pichel, 1947); 

// tesoro di Vera Crui 

(Don Siegel, 1949); 

Organizzazione 

crimini (John Flynn, 
1973) 



Attrice dai grande fascino e dalPottima voce da contralto, dop () 
aver fatto parte di alcune orchestra diventa fotomodella per Li 

rivista "Life", dehuttando a I cinema nel 1945. 
Pur non essendo mai stata consacrata vera e propria star dd 
grande schermo, Jane Greer rappresenta negli anni quaranta Mia 
figura centra le per il genere nero. 

Presta il suo volto affascinante, incorniciato dai capclli bruni a 
efficaci dark lady fredde e calcolatrici, tra le quali spicca la se- 
ducente Kathie M offer di Lc catene della colpa (Jacques Tour- 
neur, 1947), importante opera per Pintera storia del noir, chela 
vede recitare accanto a due grandi interpreti come Robert Mir- 
cbum e Kirk Douglas. Non e un caso die negli anni novanta un 
maestro come David Lynch Pabbia scelta per alcuni cameo nd 
serial "nero" Twin Peaks. 



r 



La sua recitazione appassionata le permette di passare facilmen 
te dal registro drammatico a quello della commedia (// coman 
dante Johnny , Henry Hathaway, 1951) segnalandosi sempre pe 
la notevole gestualita e mobilita del viso: lei stessa sosteneva die 
tale etficacia nelPesprimere le emozioni delPammo umano deri- 
vava dagli esercizi facciali affrontati per superare una paralisi da 
cui era stata colpita alPeta di quindici anni. Sposata brevemente 
con Pattore Rudy Vallee, e stata legata al miliardario produtto- 
re Howard Hughes, suo pigmalione. 



► Nessuno mi credera 
di Irving Pichel, 1947. 
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RKO 
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7io6e^/ Susan 

YOUNG -HAYWARD 




6 




Star di prima grandezza durante la guerra, persino ntratta neuo 
splendore della sua giovinezza su una del I c bom be sganciate su 
Hiroshima, Rita Hayworth e tra le ultime stelle di Hollywood. Fi- 
glia di un noto ballerino spagnolo, dopo essersi dedicata alia dan- 
za, esordisce nel cinema in una serie di B-movie prima di essere 
protagonista in Bionda fragola (Raoul Walsh, 1941), Sangue e 
arena (Rouben Mamoulian, 1941 ) e nel musicale Vinarrivahile fe- 
Hcita (Sidney Lantield, 1941). Sperimenta le sue doti di danzatri- 
ce anche in altri musical, come Non set fnett stata cost hell a (Wil- 
liam A. Seiter, 1942) e Lascino (Charles Vidor, 1944). Ma sono le 
due interpretazioni in Gilda (Charles Vidor, 1946) e in La signo- 
ni di Shanghai (Orson Welles, 1947), a collocarla nel firmamento 
delle piu affascinanti femmes fatalcs del noir. Al centro del trian- 
golo amoroso del film di Vidor, accanto a Glenn Ford e'e lei, cri- 
stalliz/ata nelPimmagine della mangiatrice di uomini dai lunghj 
guanti di seta nera, mentre canta Vut the Blame on Manic. Nel 
1947 suo marito Orson Welles la 

dirige in La signora di Shanghai, 

Him nel quale da corpo a un perso- 
naggio cinico e spietato, destinato a 
una morte violenta. La gran parte 
dei suoi Ian ricorda questa pellicula 



Marg.irita Carmen 

Cansmo 
New York, IV1S-19S7 

Attricc 

Filmografia noir 
Ciilda (Charles Vidor, 

1946); 

La signora 
di Shanghai 

(Orson Welles, 1947); 
Trinidad (Vincenr 
Sherman, 1S»<52) 



▼ Rita Havworrh 



in Gilda di Charles 
Vidor, 1946. 



soprattutto per la inaspettata tra- 
Siormazione della rossa e sensuale 
capigliatura delPattrice in un corto 
taglio biondo ma, per i cinephile il 
lira resiste alia prova del tempo no- 
nostante questo "sacrilegio". 
Notevoli sono le successive inter- 



pretazioni in Trinidad (Vincent 
Sherman, 1952) e Tavole separate 
(Delbert Mann, 1958). Dopo gli 

anni cinquanta, gia sofferente per 
la depressione e alcolista, dirada le 



sue appanzioni sulla seen a, finche 
non sopraggiunge la morte a causa 
delPal/JieimeL 




it : 




John Marcellus Huston 
Nevada (Missouri), 
1906 - Middletown 
(Rhode Island), 1987 
Regista 

Filmografia noir 
essenziale 

// mistero del falco, 
1941; 

Visola di corallo> 1948; 
Giungla d\i$faltO) 1950 



► John Huston, 
a sinistra, riceve 
le congratulazioni 

di suo padre, Walter, 
sul set di // mistero 

del falco. Accanto 
alia macchina 
da presa, Humphrey 
Bogart e il direttore 
del I a fotografia 
Arthur Edeson. 



John Huston 



Personaggio poliedrico, John Huston ha attirato su di se lodi ecri- 
tiche, sia come uomo di spcttacolo che per la vita privata, con al 
suo attivo piu di sessanta pellicole - tra seeneggiate, dirette e inter- 
pretate - cinque matrimoni e due figli. Dopo aver scritto diversi 
film, come Una pallottola per Roy (Raoul Walsh, 1941), esordisce 
alia regia con Pottimo noir // mistero del falco (1941), nel quale 
inizia a collahorare con l'omhroso Humphrey Bogart, scritturato 
nuovamente per il western // tesoro delta Sierra Madre ( 1 948), vin- 
citore di tre premi Oscar. Interpreta in modo personale il generene- 
ro, dirigendo Lisola di comllo (1948), ma c con Giungla d'asfalio 
( 1 950) che lascia un segno indelebile nel noir, lanciando contcmpo- 
raneamente una giovane Marilyn Monroe. Nel 1974 tornera allc 
atmosfere noirish, nel ruolo di attore, in Chinatown di Roman Po- 
lanski. Personaggio complesso, estremamente mobile tra i diversi 
generi, autore schierato, Huston viene ostracizzato nelPepoca anti- 
comunista dopo Puscita di La prova del fitoco ( 1951). Trasferitosi 
quindi in Europa, realizza opere original] e provocatorie come 
Moulin Rouge ( 1 952), // tesoro dell' Africa ( 1 953) e Moby Dick, h 
balena bianca (1956). Viene accolto con giudizi contrastanti quan- 
do si cimenta nel musical Annie (1982), trasposizione cincmato- 
grafica di un fumctto. Resta indelebile nella memoria il suo ultimo 
film, The Dead (Cente di Duhlino, 1987), tratto da James Joyce, 
quasi un testamento spirituals Nel 1980 scrive anche un'autobio- 
grafia, Open Book, tradotta in Italia con il titolo evocativo di Cin- 
que mogli e sessanta film. 
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Alan Ladd 




II volto di Alan Ladd e fra i piu famiiiari al pubblico del noir, ma 
prima di raggiungere la fama Tex campione di nuoto del la West 
Coast e per oltre dieci anni un semplice figurante nei B-movie del- 
la Republic o della PRC, spesso non accreditato (compare anche in 
Quarto potere di Orson Welles, 1940). 11 successo arriva nel 1942 
per il ruolo del killer psicopatico e alio stesso tempo malinconico 
di // fuorilegge (Frank Tuttle), una parte procuratagli dalPagente ed 
ex attrice Sue Carol, divenuta poi sua moglie. E Pinizio di una car- 
nera che lo vede tra i piu noti interpreti dell' hard-boiled cinemato- 
grafico, in film come La chiave di vetro (Stuart Heisler, 1942) e La 
iLilia azznrra (George Marshall, 1946). Piccolo di statura, biondo, 
lo sguardo glaciale e impassibile, Ladd da vita a pcrsonaggi appa- 
rentemente freddi e spietati, ma che nascondono emozioni e dolo- 
ri. Con la sua recitazione controllata mescola abilmente virile cini- 
smo e insospettate fragilita, caratteristiche che si sposano a mera- 
viglia con la fredda bellezza di Veronica Lake, con la quale gira ben 
sette film, spaziando dal noir ad altri generi. La coppia ottiene un 
ottimo successo al botteghino e nel 1947 Alan Ladd entra nelPelen- 
go dei dieci attori piu celebri 
degli Stati Uniti. Al suo mo- 
mento d'oro segue un period 
meno felice, ma Pattore ch 
tic la sua camera lasciando 
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segno con Pottima interpre- 
tazione in // cavalier e della 
vallc soli tar ia (George Ste- 
vens, 1953), capolavoro 
western che ruota intorno 
al personaggio di Ladd, 
eroe generoso e idcalista. J 
Morira Panno dopo per 
un'overdose di alcool e 
barbiturici. 1 
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Hot Springs 
(Arkansas), 1913- 
Palm Springs 
(California), 1964 

Attore 

Filmografia noir 
esscnziale 

IaZ chiave di vetro 

(Stuart Hosier, 1942); 
// fuorilegge (Frank 
Tuttle, 1942); 
La daha azzurra 
(George* Marshall, 

1946) ; 

Calcutta (John Farrow, 

1947) ; 

Ultimatum a Chicago 
(Lewis Allen, 1949); 

// cerchio dt fuoa i 
(Lewis Allen, 1951); 
Ore d'angoscta (Frank 

Tuttle, 1956) 



M La daha azzitrra 

di George Marshall* 

194b. 




Constance Kean 
New York, 1919 - 
Burlington (Vermont), 

1973 
Attrice 

Filmografia noir 

La cbiave di vetro 
(Stuart Heisler, 1942); 
// fuorilegge 
(Frank Turtle, 1942); 
La dalia azzurra 
(George Marshall, 
1946) 



T La cbiave di vetro 
di Stuart Heisler, 1942. 



Veronica Lake 



Constance Kean (questo il suo vero nomc) inizia a farsi strada in 
piccoli ruoli nelle produzioni della RKO degli anni trenta. E pero 
/ cavalieri del cielo (Mitchell Leisen, 1941) il film in cm I'attrice 
ventiduenne assume il nomc di Veronica Lake, facendosi conosce- 
re dal grand e pubblico. Simbolo di una femminilita algida ma in 
fondo vulnerabile, dai fluenti capelli biondi, la bocca scarlatta e 
uno sguardo carico di seduzione, viene definita da Bette Davis "la 
persona pi u beila mai arrivata a Hollywood". E il cinema noir a 
esaltare questa perfetta femmc fatale, spesso in coppia con Alan 
Ladd, suo partner in alcunj dei migliori neri degli anni quaranta 
come La cbiave di vetro (Stuart Heilser, 1942j, // fuorilegge (Frank 
Tuttle, 1942) e La dalia azzurra (George Marshall, 1 946). I due at- 
tori tornano di nuovo insieme nel drammatico Saigon (Leslie Fen- 
ton, 1948), mentre da "solista" la Lake sperimenta anche parti 
brillanti in Ho sposato una Strega (Rene Clair, 1942), Mi p nice 
quella bionda! (George Marshall, 1945) e nel musical Donne in- 
diavolate (Hal Walker, 1945). Nel 1943 prcsta il suo volto per la 
pubblicita dei saponi Lux. La camera di questa splendida attrice si 
esaurisce tuttavia presto e in modo burrascoso, anche a causa del 
carattere fragile e dei suoi problemi con 1'alcool. Muore a soli 53 
anni a causa di un'epatite; nel 1997 Kim Basinger rendera omag- 
gio alia sua immagine nel noir contemporaneo L.A. Confidential 

(Curtis Hanson). Una efficace 
biografia delPattrice e propo- 
sta da Jeff Lend burg nel lihro 
Peekaboo: The Story of Vero? 
nica Lake. 




Burt Lancaster 



Burt Lancaster si fa strada nel cinema dopo un'espcrienza da 
trapezista e dopo il servizio nell'esercito americano durante la 
seconda guerra mondiale. Grazie a una sensibilita straordinaria 
e alia capacita mimetica spazia dal western al noir, airavventu- 
ra. II genere nero lo vede debuttare in / gangsters (Robert Siod- 
mak, 1946) nel ruolo dello "svedese", personaggio tormentato 
che ricorda le migliori interpretazioni di Jean Gabin. Da questo 
moment© I'astro di Burt Lancaster diviene uno dei pi u luminosi 
di Hollywood. Jules Dassin lo sceglie per la parte del prigionie- 
ro nel noir carcerario Forza bruta (1947). E ancora Siodmak a 
dirigerlo in un altro noir fondamentale, Doppio gioco (1949) 
nel quale, accanto alia dark lady Yvonne De Carlo, si misura 
nuovamente nel ruolo di un uomo segnato da un destino fatale. 
II cinema western sfrutta Ie sue doti nelle pellicole L 'ultimo Apa- 
che e Vera Cruz (entrambi di Robert Aldrich, 1954), Sfida al- 
l'0,K. Corral (John Sturges, 1957), / professionisti (Richard 
Brooks, 1966), lo sono la legge (Michael Winner, 1970), Nessu- 
na pieta per Ulzatia (Robert Aldrich, 1972). La sua fantastica 
camera lo vede inoltre nelle vesti del prigioniero in Uuomo di 
Alcatraz (John Frankenheimer, 1962), del predicatore mediatico 
in // figlio di Giuda (Richard Brooks, 1960), del principe di Sa- 
ina in // Cattopardo (Luchino Visconti, 1963). Infine Louis 
Malle lo scrittura, quasi set- ^^^^^^^^ 
tantenne, per Atlantic City, 
Usa (1980), nel ruolo di un 
anziano gangster. 



Burton Stephen 
Lancaster 
New York, 1913 - Lot 
Angeles, 1994 

Artore 

Filmografia noir 
essenziale 
I gangsters (Robert 
Siodmak, 1946); 
Forza bruta (Jules 
Dassin, 1947); 
Le vie della cttta 
(Byron Haskin, 194"); 
Per te bo ucciso 
(Norman Forster, 

1948); 

// terrore corre sul file 
(Anatole Litvak, 194Xi; 
Doppio gioco (Robert 
Siodmak, 1949i ; 

PtOtnbo rovente 
(Aleksander 
Mackendrick, 1957) 
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Friedrich Christian 
Anton Lang 
Vienna, 1890 -Los 
Angeles, 1976 
Regista 

Filmografia noir 

ftirw, 1936; 

Sono innocentCy 1938; 

La donna del ritratto^ 

1944; 

// prigioniero del 
terrore, 1944; 
La strada scarlatta, 
1945; 

Dietro la porta cbinsa, 
1948; 

La confessione della 
signora Doyle^ 1952; 
Gardenia blu y 1953; 
// grande caldo, 1953; 
La bestia umana y 1954; 
Qttando la citta dorme, 
1955; 

L alibi era perfetto, 
1956 




► Qitando la citta 
dorme* 1955. 



■ 



Fritz Lang 



II contribute determinante del genio di Fritz Lang al cinema noir 
trova la sua genesi nelle prime produzioni del regista firmate i 
German ia, durante Pascesa del nazismo: in Metropolis (1926), 
nei film dedicati al diaboltco Dottor Mabuse (1922, 1933) e in 
M, il mostro di Dusseldorf (1931). Sono queste le opere nelle 
quali e evidente la lezione delPespressionismo tedesco, con im- 
magini rigorose e personaggi esasperati in un dualismo fisico e 
psicologico. II noir americano degli anni quaranta e cinquanta fa 
tesoro di tali insegnamenti e lo stesso Lang, trasferitosi a Holly- 
wood, contrihuisce - cosi come altri emigrati europei tra i quali 
Wilder, Siodmak, Ulmer e Preminger - alia codificazione del ge- 
nere, seppure in modo "inconsapevole", dal momento che di 
noir la critica iniziera a parlare solo piu tardi. II regista fir ma ne- 
gli Stati Uniti alcuni dei capisaldi del cinema nero, sintesi di ele- 
ganza e violenza. Film come i pre noir Furia ( 1936), Sono inno? 
centc (1938), seguiti da // prigioniero del terrore (1944) e Die- 
tro la porta cbiusa (1948), oltre a essere ottimi esempi del gene- 
re, sono una ben piu ampia riflessione sulla colpa e sulla perdi- 
zione delPuomo. Auto re molto prolifico, lega il suo nome ad al- 
tri noir di eccezionale forza, da La donna del ritratto (1944) a 
La strada scarlatta (1945) - entrambi interpretati da Joan Ben- 
nett ed Edward G. Robinson - da Gardenia bin ( 1953) a // gran- 
de caldo (1953), da La be- 
stia umana (1954) a Qitan- 
do la citta dorme (1955). 
Cattolico, influenzato dalla 
filosofia kantiana, dal teatro 
di Brecht e dalla psicoanalisi 
di Freud, trasferisce anchein 
un western, Rancho Noto- 
rim (1952), interpretato da 
Marlene Dietrich, la sua vi- 
sione dualistica del mondo, 
governato dal contrasto tra 
bene e male, in cui domina- 
no, per ammissione dello 
stesso Lang, odio, morte t 
vendetta. 
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MURDER! 





WHAT SINS ARE COMMITTED... 

While the City 
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OANA ANDREWS RHONDA FLEMING GEORGE SANDERS -HOWARD DUFF 
THOMAS MITCHELL -VINCENT PRICE -JOHN BARRYMORE, k. 
SALLY FORREST -JAMES CRAIG * IDA LUPINO 
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Tra i piu celebri autori di B-movie, Joseph H. Lewis inizia come 
assistente alia macchina sotto contratto con la MGM, e poi 
montatore alia Republic Studios e nel 1937, dopo aver lavorato 
come regista di seconda unita, debutta nel la regia di western a 
asso budget, sempre alternando film indipendenti a produzioni 
per le grand i major. E da questO momento che si definisce lo sti- 
le visivo di un autore anticonvenzionale, sapiente artigiano del 
cinema, capace di realizzare con mezzi modestissimi opere dive- 
nutecult, ispirandosi, per sua stessa ammissione, alia produzio- 
ne di William Wyler: "Uno dei registi migliori. Ho fatto molto 
ricorso ai suoi film, al suo stile sottile. Penso che molta della mia 
formazione venga da lui, anche se non I'ho mai conosciuto". 
Con la Columbia avvia una interessante produzione di noir con- 
notati dairatmosrera ossessiva e morbosa. In questo senso vanno 
ricordati gli ottimi Mi chiamo Giulia Ross con Nina Foch (1945) 
e La sanguinaria (1949), storia di un amour foil venato di sadi- 
smo, sceneggiata da Dalton Trumbo. 

Accanto a La polizia bussa alia porta ( 1955) - un altro impor- 
tante noir prodotto dalla Allied Artists e magnificamente foto- 
grafato da John Alton - Lewis continua a rivolgere parallela- 
mente la sua attenzione al western, firinando / senza Dio 
(1955), // marchio deU'odio { 1 957) e // terrore del Texas ( 1 958). 
A lui si deve anche la regia di alcuni episodi, dal 1959 al 1973, 
del celeb re serial televisivo Bonanza. 



New York, 1907- 
Santa Monica 
(California), 2000 

Regista 

Filmografia noir 
cssenziale 

Mi chiamo Giulia 
Ross, 1V45; 
Cos/ scura e la none. 

1946; 

Maw lor de, 194v ; 
La sanguinaria, 1S>44; 
L'amantc, 19 SO; 
L'urlo deliinscguito, 

1953; 

La polizia bussa alia 
porta, 1 V S 5 




•< Joseph H. Lewis. 

seduto sorro la 
macchina da proa, 
osserva Glenn Ford sul 
set di Want U>rd 

1949. 
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Peter Lorre 



Laszlo Lowenstein 
Rozsahegy 
(Slovacchia), 1904 - 
Los Angeles, 1964 
Artore 

Filmograha noir 
essenziale 

Lo sconosciuto del 
terzo piano (Boris 
Ingster, 1940); 
// mist era del falco 
(John Huston, 1941); 
La maschera di 
Dim i trios (Jean 
Negulesco, 1944); 
Uangelo new (Roy 
William Neil, 1946); 
La morte viene da 
Scotland Yard (Don 
Siegel, 1946) 



Dopo gli studi a Vienna c il lavoro in banca, si dedica alia recita- 
zione, muovendo i primi passi in vari teatri tra Breslavia, Zurigo, 
Vienna e Berlin©. Con un aspetto non comune, basso di staturae 
il viso tondo, reso inquietante dagli occhi sporgenti, Peter Lorre e 
la classica figura adatta a dare volto a personaggi "oscuri", al limi- 
te della norrnalita. Nel 1931 infatti vesre i panni del folk assassino 
di bambine nel capolavoro di Fritz Lang, M 3 il mostro di Diisscl- 
dorf, antesignano del genere noir, con un'interpretazione che lo in- 
serisce di diritto nella storia mondiale del cinema. Dopo altri film 
tedeschi gira in Inghilterra, nel 1934, Uuomo che sapeva troppo di 
Alfred Hitchcock, per poi trasferirsi negli Stati LJniti dove Iavora 
ancora con Hitchcock in L'agente segreto (1936). Nel 1940 e un 
assassino psicopatico in Lo sconosciuto del terzo piano (Boris In- 
gster, 1940) pellicola con la quale la KKO inaugura il filone noir. 
Nel 1941 e tra gli interpreti, insieme a Humphrey Bogart, Mary 
Astor e Sydney Greenstreet, di // mistero del falco di John Huston, 
vero e proprio inizio del noir classico. Da segnalare la sua splendi- 
da recitazione in un altro film del genere, La maschera di Dimitrios 
di Jean Negulesco (1944), con il quale collabora ad altri due film, 
/ cospir atori : (1944) e L'idolo cinese (1946). Tra le pellicole girate 
in Europa e negli Stati Uniti il suo volto e apparso in piu di ottan- 
ta film. Da ricordare infine le otto volte in cm ha rivestito i panni 
delPinvestigatore nippo-americano Mister Moto. 



► Mr. Moto's Gamble 

di [aincs Tinling, 
1<M8. 
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> Muw it futppo/n. 
tULY ONE 

MURDER 






Ida Lupino 



Nata da una famiglia inglese di attori teatrali, Ida Lupino studia al- 
ia Royal Academy of Dramatic Art di Londra. Fa il suo esordio nel 
cinema, giovanissima, in U a It a I en a delVamore (Allan Dwan, 
1932), "rubando" la parte a sua madre. Trasferitasi negli Stati Uni- 
ti e sotto contratto con la Paramount e la Warner. L'attrice si affer- 
ma nel 1939 con La luce che si spense di William A. Wellman, ri- 
confermando in seguito il suo talento nel melodramma gotico Te- 
ncbre (Charles Vidor, 1941), nei noir Fuori dalla nebbia (Anatole 
Litvak, 1941), Neve rossa (Nicholas Ray, 1951) e Quando la citta 
dorme (1955). K protagonista in molti film di atmosfera noir, co- 
me / quattro rivali (Jean Negulesco, 1948) c Una pallottola per 
Roy (Raoul Walsh, 1 94 1 ), efficace sintesi di noir e gangster movie, 
in cui recita accanto a Humphrey Bogart, come era gia avvenuto in 
Stnula maestra (Raoul Walsh, 1940). Di questa prima collabora- 
zione Ida Lupino ricorda: "Inizialmente non capivo questo uomo 
misterioso... mi sembrava sarcastico, ma non lo era. Frequentan- 
dolo, durante la lavorazione del film, ho capito che era sarcastico 
solo con chi gli piaceva. Siamo diventati grandi, grandi amici!". 
Donna "scomoda", ribelle e talentuosa, dopo la seconda guerra 
mondiale intraprende anche la carriera di regista e produttrice ot- 
tenendo un buon successo. Fonda due case di produzione indipen- 
denti, con le quali dirige numerosi e apprezzati B-movie, come La 
belva dell autostrada (1953), film riconducibile al noir per Tintro- 

spezione psicologica dei protago- 

nisti. Ida Lupino ribadisce il suo 
status di artista originate dirigen- 
do alcune opere su temi tabu co- 
me i problemi delle ragazze madri 
(Non abbandonarmi, 1949) o la 
violenza sessuale (La preda della 
belva, 1950). Ammirata da grandi 
cineasti, tra i quali Martin Scorse- 
se, rapprescnta una personalita 
fuori dagli schemi conformisti del- 
la Hollywood delPepoca, che non 
It 1 tributera mai un Oscar, pur de- 
dicandole due stelle sulPFlollywo- 
od Walk of Fame. 




Londra, 1914 - Los 
Angeles, 199S 
Artriee e rc.t;isra 

Filmografia noir 
essenziale 

Strada maestra (Raoul 
Walsh, 19401; 
Fuori dalla nebbia 
(Anatole Litvak, 1941 1; 
Una pallottola per Roy 
(Raoul Walsh, 1941 1; 
lo amo (Raoul Walsh, 

1946); 

/ quattro rwah I jean 
Negulesco, 194S); 

Donna in fuga 
(Michael Gordon, 

1950); 

Neve rossa (Nicholas 

Ray, 1951); 
La jena di Oakland 
(Harry Horner, 1952); 

La belt ' a 
dell 'autostrada (Ida 
Lupino, 1953); 
Dollari che scottaw < 
(Don Siegel, 1954)? 
// grande coltello 
(Robert Aldrich, 1955); 
Quando la citta dorme 
(Fritz Lann, ls»5 5i 



•< I quattro rivali di 
Jean Negulesco, l M 4v 



David Lynch 



Missoula (Montana), 

1946 

Regista 

Filmografia noir 

Velluto bin, 1 986; 
Fuoco cammina con 

inc.', 1992; 

Strade per date, 1996; 
MulbolLind Drive, 
200 1 



T David Lynch 
con Laura Harring 
in una foto 

pubblicitaria 

per MiilbolLinJ Drive, 
2001. 




Lopera di David Lynch, autore innovativo e "venerato" da una 
folta schiera di fedcli per le sue visioni oscure e tormentate, attra- 
versa ll panorama del cinema contemporaneo con un percorso Ion- 
tano dalle comuni strade seguite dalPindustria cincmatografjea, 
Fortemente influenzato dalla pittura e in particolare dalParte sot- 
tilmente mquietante di Edward Hopper, Lynch esordisce proprio 
in questo campo con la creazione di pitture in movimento, pet 
poi avvicinarsi al cinema, imponendosi a livello internazkinale 
con un elogio alia diversita come The Elephant Man (1980). 
Rappresentante - con Quenrin Tarantino e i frarelli Coen - del 
noir moderno, in bilico tra realta c onirismo dirige Velluto bin 
(1986), esempio perfetto di una visione autoriale del genere. 
Inarrivahile costruttore di immagini visionarie, che affondano 

spesso nella gotbic fiction, capaci di influenzare lo stile visivo del 

noir contemporaneo. Lynch prosegue .1 suo personale cammino 
senza omologarsi alle regole hollywoodiane e rid 1990 trasferi- 
sce le atmosfere noir anche nel serial televisivo / segreti di Twin 
Peaks, un complesso e misterioso racconto sulle mostruosita del 

quotidiano in provincia. 
La visione nera di Lynch viene riba- 
dita nel nieno riuscito Fuoco cammi- 
na con me! (1992) e soprattutto nei 
successivi Strade pcrdute (1996) e 
Mulholland Drive (2001), Palma 
d'Oro a Cannes per la miglior regia. 
Nel 2006 il festival di Venezia gli as- 
segna il Leone d'Oro alia carriera. 



Anthony Mann 



Anthony Mann si avvicina giovanissimo al mondo dello spetta- 
colo, recitando a San Diego e nei teatri minori di New York, per 
approdare poi, negli anni trenta, a Broadway come regista. Si la- 
scia attrarre da Hollywood e assume, per la Selznick Company, 
la dirc/ione del casting di molti film, tra cui Via col vento (Vic- 
tor Fleming, 1 939). 

Esordisce alia regia nel 1942 con Dottor Broadway, il primo di 
una serie di B-movie a basso budget pienamente riusciti nei qua- 
li e evidente un uso personale della macchina da presa capace di 
esaltarc, con insolite angolazioni, la sua visione pessimista della 
natura umana. Aspetti, questi, presenti nei noir Morirai a mez- 

zanotte (1947), Trasportato per ferrovia (1947), T-Men contro i 
fuorilegge (1947), Schiavo della furia ( 1948), Mercanti di uomi- 
ni ( 1949), La via della morte ( 1949) e nel soggetto di Seguimi in 
silenzio (Richard Fleischer, 1949), scritto dallo stesso Mann. 
Significative) nella sua filmografia il sodaliziocon il direttore del- 
la fotografia John Alton, che contribuisce a creare quel partico- 
lare stile visivo in cui luci, element] scenici ed espressivita degli at- 
tori veicolano con estrema efficacia i temi cari al regista. 
Anthony Mann e anche riconosciuto come uno dei piu grandi au- 
rori di western, secondo, forse, 



solo a John Ford. La sua inter- 

pretazione del mito della fron- 

ticra, in film come Le furie 

(1950), Winchester 73 (1950) 

e Lo sperone nudo (1953) ri- 
sente ancora una volta di una 
inncgabile visione noir. 
NelLultima parte della car- 
riera lavora ad alcuni colos- 
sal come El Cid (1961) e La 
caduta deWlmpe 
(1964). Purtropp o non nu- 
scira a finire il suo ultimo 
film, Sull'orl o della paura, 
portato a termine nel 1968 
dal non accreditato Laurence 
Harvey. 
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DENNIS O'KEEFE 

MART MEADC UFRCO RYOfR WAIU fORD 
JUNE LDCKHART CHARLES McGRAW 



iVIKT SCItHCl iHTIQNT rUM 

- tltll Hit fl<U . . 



San Diego (California), 
1906 - Berlino, 19h" 
Regista e scenejy;iatore 

Filmf^rafia noir 
essenziale 

Morirai a tnezzanntte^ 

1947; 

T-Men contro / 
fuorilegge^ 194^; 

Trasportato per 
ferrovia, 194"; 
Schiavo della furia, 

1948; 

Mercanti di uorninu 

1949; 

Seguimt in silenzio 
(Richard Fleischer, 
1949, non accreditato); 
La via della tnorte % 

1949 



M T-Men contro 
i fuorilegge, I ^4^. 
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Jean-Pierre Melville 



Jean-Pierre Grumbach 
Parigi, 1917-1973 
Regista 

Filmografia noir 
essenziale 

Lo spione, 1962; 
Tutte le ore feriscono. . 
I' ultima uccide, 1966; 
Frank Costello faccia 
d'angelo, 1967 



Jean-Pierre Melville, 

a destra, mentxe 
prepara una scena 
di Lo spione. 1962. 



Jean-Pierre Melville puo essere considerate I'autore simbolo de 
cosiddetto polar, owero di queila particolare interpretazione ch< 
la Francia ha dato del noir arnericano, contaminandolo eon L, 
lerteratura, il poliziesco e suggerendo una visione romantic* dei 
personaggi. Cinefilo fin dall'infanzia (a sei anni gia si diletta con 
un proiettore regalato dai suoi genitori), si dediea al eiiiema a par- 
tire dalla fine della seeonda guerra mondiale. Dopo aver combat- 
tiito come membro della Resistenza francese, nel 1 946 fonda la sua 
easa di produzione e realizza i primi film: Pmdipendenza e il basso 
costo delle sue opere lo rendono un modello agli occhi degli espo- 
nenti della Nouvelle Vague. Affascinato dai noir della Hollywood 
anni trenta-quaranta, ne riproponc le atmosfere, eon una visione 
del tutto originale, caratterizzata da uno stile austero e rarefatto 
come nel film Lo spione del I 962 eon Jean-Paul Belmondo, tratto 
da un romanzo apparso neUa eollana "Serie Noire". Sempre con 
"Bend" il regista realizza anche Leon Morin, prete - La came e 
I'mima (1961) e Lo sciacallo (1963), nei quali sono presenti i tipi- 
cj eroi melvilliani, ascetici, duri e destinati alia sconfitta. I suoi due 
eapolavori - Tutte le ore feriscono. . . Mtima uccide ( 1 966) con Li- 
no Ventura e Frank Costello faccia dangelo (1967), con un indi- 
menticabilc Alain Delon - mettono in scena proprio tali universi 
umani. E cosi, nella notte della metropoli, ritroviamo criminalie 
poliziotti egualmente soli e bloccati in uno "scacco" esistenziale, 

contrapposti simmetricamente, 
tra vagheggiata lealta e reali 
tradimenti. Melville (nome as- 
sunto in omaggio al grande ro- 
manziere arnericano) gira i 
suoi film in Francia, pur aman- 

do p ro fonda mente PAmerica. 
immergendo i personaggi 
una luce crepuscolare, una sor- 
ta di "luogQ mentale" del noir, 
dove gli uomini indossano 
trench e fedora, piu icone die 




in 



persone vere. 
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Orfano di padre, scappa di casa a cjuattordici anni e inizia una 
vita girovaga e tumultuosa (viene arrestato a sedici anni per va- 
gabondaggio). Passato attraverso mille mestieri, approda alia re- 
citazione in teatro, per poi iniziare una camera cinematografica 
realizzando in cinquant'anni ben 1 10 film. Nel solo 1943, anno 
del suo esordio, gira circa venti pellicole, perlopiu film di propa- 
ganda bellica, oltre a western fatti in serie. La sua popolarita e 
immediata e crescente, e non diminuisce nemmeno in seguito a 
qualche problem a con la giustizia (nel 1948 viene arrestato per 
possesso di marijuana). Lega la sua immagine ad alcuni eapola- 
vori noir degli anni quaranta, evidenziando una recitazione ri- 
lassata, capace di trasmettere un senso di straniamento rispetto 
al contest©. E Jeff Bailey in Le catene della colpa (Jacques Tour- 
neur, 1947), dove si impone addirittura su Kirk Douglas; e lo 
sventurato autista di ambulanze in Seduzione mart ale (Otto Pre- 
minger, 1952), e il predicatore Harry Powell in La morte corre 
sul fiume (Charles Laughton, 1955), uno dei ruoli piu oscuri del- 
la storia del noir, o ancora Max Cady in // promontorio della 
paura (1962). Robert Mitchum incarna, con un'espressione tra 
il languido e Passonnato (forse derivata dalPinsonnia cronica), il 
tipico antieroe del noir destinato spesso a soccombere al fascino 
manipolatore delle jeopardy women. Da ricordare inoltre il 
"suo" Philip Marlowe, ormai stanco, in Marlowe, il poliziotto 
privato (Dick Richards, 
1^75) e infine in Marlowe in- 
daga (Michael Winner, 1978). 
L'ultima importante appari- 
zione delPattore e nello stra- 
ordinario Dead Man (1995), 
visionario western di Jim Jar- 
muse h. 



► Robert Mire hum 

'•' Charles Laughton sul set 

di La morte cone sul fiume. 
1955. 




Robert Charles Durman 

Mit^hum 
Bridgeport 

(Connecticut), 1917 - 
Santa Barbara 
(California), 19V" 

Attore 

Filmografia noir 
essenziale 

Notte d'angoscu 
(William Castle, 1944); 
// segreto del medaglione 
(.John Brahm, 194^>i; 
Tragtco segreto 
(Vincente Mmnelli, 

1946) ; 

Le catene della culpa 
(Jacques Tourneur. 

1947) ; 

Odio implacahile 
(Edward Dmvtryk, 

1947); 

Una rosa hianca per 
Giulia (John Farrow. 

1950>; 
La gang ( Joan 
Cromwell, 1951); 

// suo tipo di donna 

(John Farrow, 1951); 
Seduzione mortalc I Otto 
Preminger, 19s2); 
La morte corre sul 
fiume (Charles 
Laughton, 19vs); 
// promontorio della 
paura ( J. Lee 
Thompson, 1962); 

Marlowe, il poliziotto 
privato (Dick Richards. 

1 975 ); 
Marlowe mdaga 
(Michael Winner, 

1978); 
Cape Fear - 
// promontorio della 
paura (Martin Scorsese. 

1991); 

Seduzt* >nc m\ >rtale 
(Robert Ginrv, 1 993) 
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Nicholas Musuraca 



Riace (Italia), 1892 - 
Los Angeles, 1975 
Dircttore della 
fotografia 

Filmografia noir 
cssenziale 

Lo sconosciuto 

del terzo piano (Boris 

Ingster, 1940); 

// passo del came f ice 

(Richard Wallace, 
1943); 

ha scab a chiocciola 
(Robert Siodmak, 

1946) ; 

// scgreto del 
medaglione (John 
Brahm, 1946); 
Le catene della colpa 
(Jacques Tourneur, 

1947) ; 

Una rosa bianca per 
Ciulia (John Farrow, 
1950); 

La confessione della 
signora Doyle 
(Fries Lang 1952); 
La belva 
dell' autostrada 
(Ida Lupino, 1953); 
Gardenia bin 
(Fritz Lang, 1953); 
Prigionieri delta citta 
desert a (Dick Powell, 
1953) 



► // segreto 

del medaglione 

di John Brahm, 1946. 



Insieme a John Seirz, John Alton, Joseph LaShelle e James Wong 
Howe e uno dei grandi direttori della fotografia noir, specialise 
nelPutilizzo di una luce a bassa intensita ("low key lighting") in 
interni anche molro poveri. Originario di Riace (Reggio Cala- 
bria), giunge ancora bambino negli Stati Uniti, insieme alia sua 
famiglia. Cresce a New York ed entra nello show business dalla 
porta di servizio: fid 1913 e Io chauffeur del produttore James 
Stuart Blaekton, fondatore della Vitagraph e svolge una seriedi 
altre mansioni per poi approdare alia direzione della fotografia 
nei primi anni venti. Trasferitosi in California, passa alia RKO, 
dove resta per gran parte della sua prolifica carriera. Lavora a 
un numero enorme di pellicole, fin dai tempi del muto, soprat- 
tutto B-movie a basso costo, sempre riuscendo ad aggirare il 
problema della mancanza di mezzi con creativita e con uno sti- 
le molto personale. Reinterpretando abilmente le soluzioni lumi- 
nistiche dei grandi maestri delPespressionismo, Musuraca giun- 
ge a un alto livcllo di stilizzazione, creando memorabili atmosfe- 
re per gli horror e i noir degli anni quaranta. La penomhra, i 
chiaroscuri, il gioco di riflessi, Favvolgente nero delle ombre ta- 
ghato da lame di luce, sono dementi tipici della fotografia noir 
che si ritrovano nelle opere di Musuraca. Tra i titoli piu rilevanti, 

Le catene della colpd 
(1947) di Jacques Tour- 
neur, La sea la a chioc- 
ciola (1946) di Robert 

Siodmak, Gardenia bin 
(1953) di Fritz Lang. 
Ottiene interessanti ri- 
sultati anche tie] we- 
stern, in particolare con 
Sangue sulla lima (Ro- 
bert Wise, 194S). 
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L'eclettico regista Viennese Otto Preminger succede, a p pen a dician- 
novenne, a Max Reinhardt nella direzione del Josefstadt Theater, 
Jove finria un cospicuo numero di spettacoli. II passaggio alia re- 
gia cinematografica avviene nel 193 I, con il melodramma // gran- 
de antore; nel 1935 si trasferisce a Hollywood, su invito di Joseph 
M. Schenck, produttore della 20th Century Fox. Ma Pimpatto con 
il mondo delPindustria cinematografica non e facile e, solo dopo 
alterne vicende, Preminger ottiene il successo nella doppia veste di 
regista e attore in Margine d\>rrore (1943). In seguito diventa pro- 
duttore di gran parte dei suoi film, a cominciare dal capolavoro 
Vertigine ( 1944), considerate) una delle sue opere migliori e uno de- 
gli archetipi del noir, per Pattenzione alle sfumature psicologiche 
dei personaggi, contestualizzati in situazioni ambigue, tra verita e 
menzogna. Viene ricordato quale maestro del genere nero anche 
per i successivi Un angelo e caduto (1945) e Seduzione mortale 
(1952), nei quali spiccano gli attori Dana Andrews e Robert Mit- 
chum, due personalita molto diverse, ma entrambe perfettamente 
a loro agio nel noir, genere ricco di sfumature psicologiche. L'inte- 
ra opera di Preminger segue una tinea anticonformista, in netto 
contra sto con il baluardo della morale americana rappresentato da 
Hollywood. Affascinato dalPopera di Hitchcock e di Lang, riven- 
dica una propria autono- 
mia espressiva, sottraen- 
dosi alle catcgorizzazioni 
della critica, che negli anni 
sessanta lo aveva celebra- 
to come "autore". 
Pioniere del Cinemascope, 
lascia il segno anche nel 
musical e nel western, ri- 
s pettivamente con Car- 
men Jones e La magnified 

preda, entrambi del 1954. 

Da ricordare la sua inter- 
pretazione del comandante 
de-1 campo nazista in Stalag 
V (Hilly Wilder, 1953). 




Vienna, 1906 - N< 
York, 191 
Regista 

Filmografia noir 
essenziale 
Vertigme, 1944; 
Un angelo e caduto, 

1945; 

Sui marciapiedi, 1 9 5< ); 
La penna rossa, [951; 
Seduzione mortaL . 

1952 



■< Joseph LaShelle, 
Gene Tierney, Danj 
Andrews e, a dcrr.i. 
Otto Preminger sul sir 

di Vertigine, 1 U 4A. 



Edward G. Robinson 



Emanuel Goldenberg 
Bucarest, 1893 - Los 
Angeles, 1973 
Attore 

Filmografia noir 
essenziale 

La donna del ritratto 
(Fritz Lang, 1944); 
La fiamma del peccato 
(Billy Wilder, 1944); 
La strada scarlatta 
(Fritz Lang, 1945); 
Lo stramero (Orson 
Welles, 1946); 
La casa rossa (Delmer 
Daves, 1947); 
Lisola di corallo (John 
Huston, 1948); 
La notte ha mille 
occhi (John Farrow, 
1948); 

Amaro destino (Joseph 
L. Mankiewicz, 1949); 
Delitto alia televisione 
(Jack Arnold, 1953); 
Pioggia di piombo 
(Hugo Fregonese, 
J 954); 

Quarto grado (Phil 
Carson, 1955); 
Vol assassini (Lewis 
Allen, 1955); 
Giorni di dubbio 
(Maxwell Shane, 
1956) 



Di origini rumene, il giovane Emanuel Goldenberg cresce a New 
York, dove studia arte drammatica. Partecipa alia prima guerra 
mondiale, al termine della quale inizia la sua attivita teatrale, co- 
me attore e drammaturgo. Dopo qualche apparizione in pellico- 
le mute, con Pavvento del sonoro diventa una star in Piccolo Ce- 
scire (Mervyn LeRoy, 1930), dando vita a un personaggio desti- 
nato a diventare un archetipo del gangster-movie. L'attore, sul- 
l'onda di quest© memorabile exploit, interpreta nel corso ddli 
sua lunga carriera altre figure di gangster e gli anni quarantalo 
vedono, sempre diretto da grandi autori, tra i maggiori protago- 
nisti del noir, raggiungendo vette di eeeellenza in La fiamma del 
peccato (Billy Wilder, 1944), La donna del ritratto (Fritz Lang, 
1944), La strada scarlatta (Fritz Lang, 1945), Lo straniero (Or- 
son Welles, 1946) e Lisola di corallo (John Huston, 1948). 
E indimenticabile inoltre nel duplice ruolo di fuorilegge e uomo 
onesto in Tutta la citta ne parla (John Ford, 1935), cosi comentl 
noir eon risvolti soprannaturali La notte ha mille occhi (John 
Farrow, 194S). Nel 1949 vince il premio come miglior attore a 
Cannes (con Amaro destino, di Joseph L. Mankiewicz), prima di 

ridurre la sua attivita ne- 
gli anni cinquanta, per- 
che sospettato di attivita 
a n t i a m e r i c a n e . M uore 
nel 1973. Due mesi dopo 
avrebbe ricevuto 1' Oscar 






ana carriera. 
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Uiklos Rozsa 




Violinista prodigio, inizia la formazione di musicista nella citta 
natale, Budapest, frequentando in seguito il Conservatorio di 
l.ipsia. Sospinto dal talent scout Muir Mathieson, si afferma co- 
me precoce compositore di musica da camera. Grazie alia ferti- 
le collaborazione con il produttore Aleksander Korda realizza le 
colonne sonore per film come Le quattro piume (Zoltan Korda, 
1939), Vogliamo vivere (Ernst Lubitsch, 1942), // ladro di ^a^- 
^(Ludwig Berger, Michael Powell, 1940). 
Trasferitosi a Hollywood in piena seconda guerra mondiale, e 
affascinato da uno stile musicale "dissonante", che ben si adat- 
ta a 1 1 e inquietanti atmosfere ncre. Compone le suggestive parti- 
ture degli eccellenti noir La fiamma del peccato (1944) e Giorni 
pcrduti (1945), entrambi di Billy Wilder. Si rivela abile nel sug- 
gerire musicalmente la tipica suspense delle opere di Alfred Hit- 
chcock e vince, sotto la sua regia, ^^^^^^^^^^^^^^^ 
POscar per lo ti salverd (1945). Dal 
1946 al 1950 e tra coloro che con- I 
tribuiscono a crearc le atmosfere di I 
noir classici, lavorando con Robert I 
Siodmak nella realizza/.ione della 




colonna sonora di / gangsters 
(1946); con Jules Dassin per Forza 
bruta (1947) e per La citta nuda 
(1948); con George Cukor in Dop- 
pia vita ( 1947) per il quale si aggiu- 
diea il secondo Oscar. A lui si deve 
inoltre la parti tura di un capolavoro 
del cinema nero, Giitngla d\isfalto 
(John Huston, 1950). 
Colto e raffinato, Rozsa prende 
spunto dalle sonorita sinfoniche ot- 
toccntesche per rielaborarle secon- 
J<> una sensibilita moderna, lascian- 
un segno tangibile anche nelle 
grandi produzioni storiche. Vince 
infatti un altro premio Oscar per la 
rnighor colonna sonora del colossal 
Ucn-Hur (William Wylcr, 1959). 
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UNITED ARTISTS 



Budapest, 1907 - Los 
Angeles, 199^" 

Compositore 

Filmografia noir 
essenziale 

La fiamma del peccato 
(Billy Wilder, 1944); 
Due panto fole e una 
ragazza (Charles Daud, 

1^45); 

Giorni perditti (Bill) 
Wilder, 1945); 
I gangsters (Robert 
Siodmak, 1946); 
Lo strano amore di 
Nlarta Ivers (Dew is 
Milestone, 1946); 
La casa rossa (Delmer 
Daves, 194^); 
Doppia vita (George 
Cukor, 1947); 
Forza bruta (Jules 
Dassin, 1947); 
La citta nuda (Jules 
Dassin, 1948); 
Doppio gioco (Robert 
Siodmak, 1949); 

Giungla d'asfatto 

(John Huston, 1950) 



La casa rossa 
di Delmer Daves, 

1^4". 
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Robert Ryan 



Robert Bushnell Ryan 
Chicago, 1 909 - New 
York, 1973 
A r tore 

Filmografia noir 
essenziale 

La donna della spiaggia 
(Jean Renoir, 1946); 
Odio itnplaeabile 
(F.dward Dmytryk, 

1947) ; 

Attn di violcnza (Fred 
Zinnemann, 1948); 
// treno ferma a Berlino 
(Jacques Tourneur, 

1 948) ; 

Presi nella morsa (Max 
Ophiils, 1949); 
Stasera bo vinto 
anch'io (Robert Wise, 

1949) ; 

Nozzc infrante (Mel 

Ferrer, 1950); 

La sednttrice (Nicholas 

Ray, 1950); 

La gang (John 

Cromwell, 1951); 

Neve rossa (Nicholas 

Ray, 1951); 

La confessione della 

signora Doyle (Fritz 

Lang, 1952); 

La jena di Oakland 

(Harry Horner, 1952); 

La casa di bambii 

(Samuel Fuller, 1955); 

Strdtegia di una rapina 

(Robert Wise, 1959) 



► Stasera bo vinto 
anch'io di Robert Wise, 



II giovaiie Robert Ryan si distingue al college come campione dei 
pesi massimi, ma in seguito si dedica alia recitazione. A seuola 
di teatro da Max Reinhardt, apprende la padronanza del lm- 
guaggio gestuale seguendo il metodo Stanislavskij. Hollywood 
gli assegna frequentemente ruoli da macho, che ben si adattano 
al fisico possente e a un volto dai tratti marcati. Di ritorno dal- 
la gucrra, il noir lo vede protagonista in La donna della spiaggij 
(Jean Renoir, 1946) c in Odio implacabile (Edward Dmytryk, 
1 C M7), nel quale ricopre il ruolo di un violento omicida antise- 
mita. Non sara questa Pultimai delle interpretazioni nei panni di 
un personaggio negativo nel cupo scenario noir: nel magnifico 
Neve rossa (Nicholas Ray, 1951) e un poliziotto violento, in la 
gang (John Cromwell, 1951) un efferato gangster, mentre e un<> 
psicopatico nel claustrofobico La jena di Oakland (Harry Hor- 
ner, 1952) e un boss della ma la vita in La casa di banibit (Samuel 
Fuller, 1955). Ryan, ottimo attore, molto amato dai registi, van- 
ta la collaborazione con alcuni dei piu grandi maestri del cine- 

_ ma della sua generazione. Vie- 
ne diretto, infatti da Fritz 
Lang (La confessione della 
signora Doyle, 1952) e da 
Anthony Mann (Lo sperone 
rtudo, 1953), per citare solo 
I alcuni autori. Tre le sue in- 
I terpretazioni, meritano di 
essere sottolineate quella 
del pugile Stoker in Sta- 
sera ho vinto anch'io 
(Robert Wise, 1949) - 
1 uno dei suoi rari perso- 
I naggi positivi - del si- 
1 cario in // mucchio sd- 
B vaggio (Sam Peckin- 
pah, 1969) e de 
sceriffo in to sono 
legge (Michael Win- 




V 



ner, 1970). 



112 



Robert Siodmak 




Nato a Dresda da una famiglia della buona borghesia, Robert 
Siodmak esordisce come regista e attore di teatro. Trasferitosi a 
Berlino a meta degli anni venti, inizia la sua attivita cinematografi- 
ca con Uomini di domenica ( 1 930) film collettivo diretto, tra gli al- 
tri, anche da Billy Wilder, Fred Zinnemann, Edgar Ulmer e permea- 
to dalle suggestioni culturali del movimento artistico della Nuova 
Oggettivita. Con Pavvento del nazismo, Siodmak decide di prende- 
re la strada delPesilio: abbandona il suo lavoro alPUFA, per la qua- 
le aveva prodotto soprattutto film gialli e parte, come altri colleghi, 
per Parigi dove gira alcuni "proto-noir", // capitano Mollenard 
(1938) e L'imboscata (1939). Arriva a Hollywood alio scoppio del- 
la seconda guerra mondiale e si distingue per Pintensa produzionc 
dark, divenendo uno dei maestri indiscussi del genere, come e evi- 
dente nei capolavori La donna fantasma (1944), Vacanze a Nata- 
k (1944), / gangsters (1946) e Doppio gioco (1949). II noir e per 
il regista una preziosa fonte di suggestioni con cui sperimentare 
nuove soluzioni tecniche e linguistiche: le atmosfere soffocanti e al- 
lucinate dei suoi film devono molto alia creativita della fotografia, 
a un uso espressivo del suono, alia variegata gamma 
delle inquadrature. In particolare con Lurlo della cit- 
ta (1948) Siodmak traccia un confine netto tra il pe- 
riodo dei noir realizzati negli studios e quelli girati 
"on location". 'Trovo che nel cinema il modo miglio- 
re di fare film sul crimine sia lasciare il pubblico nel 
mistero. Non dire loro cosa e accaduto, ma lasciar se- 
guire la storia dai punto di vista di uno dei personag- 
Ki : con queste parole Siodmak contrappone la pro- 
pria interpretazione della suspense, comune a molti 
^gisti noir, a quella di altri autori come Hitchcock. 
Nella sua produzione vanno anche ricordati due cupi 
nourish, Pinquietante Lo speccbio scum (1946) e il 
filler visionario La scala a cbiocciola (1946). 



Dresda, I 900 - 
Locarno, 1 V73 

Regista 

Filmografia noir 
essenziale 

La donna fantasma, 

1V44; 
Qumto nun 
ammazzare, 1V44 
Vacanze a Katale 

1944 

lo ho ucciso!, 1 V4 S 
/ gangsters, 1 946 
La scala a cbiocciola 

1946 

Lo speccbio scuro 

1946 

L'urlo della cttta, 1948 
Doppio gioco, 1949 
// romanzo di Thelma 
lor don, 1944 




Q ui "to "on ammazzare. 1944. 
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Barbara Stanwyck 



New York, 1907 - 
Santa Monica 
(California), 1990 
Attrice 

Filmografia noir 
essenziale 

La fiumntQ del peccato 
(Billy Wilder, 1944); 

Lo strano antore di 

Marta Ivors (Lewis 
Milestone, 1946); 

La seconda signora 

Carroll (Peter God 

Frey, 1947); 

// terrore cone sul 

filo (Anatole Litvak, 

1948); 

// romanzo di Thelma 

Jordan (Robert 

Siodmak, 1949); 
Nan uoglio perderti 
(Mitchell Lcisen, 
1950); 

La confessions 

dellii signora Doyle 
(Fritz Lang, 1952); 
La marea delta morte 
(John Sturges, 1953); 
Ti bo visto uccidere 
(Roy Rowland, 1954); 
Delitto senza scampo 
(Gerd Oswald, 1957) 



Lo strano antore 
di Marta I vers 
di Lewis Milestone, 
1 946. 



Ultima di cinque fratelli, Barbara Stanwyck e costretta a lavora- 
rc ancora adolescente, dedicandosi con tcm p< > ra nea men tc alio 
studio della danza. Scritturata come chorus girl delle "Ziegfeld 
Follies", si impone a Broadway. Trasferitasi a Hollywood, inter- 
preta con pari Bravura melodrammi e commedie Brillanti con re- 
gisti come Frank Capra {Feminine di litsso, 1930), William A. 
Wellman (Uangelo bianco, 1931), Delmer Daves (Ho baciato 
una Stella, 1944). AlPapice della sua camera diviene una delle 
piu importanti intcrpreti del noir, grazie a una recitazione realk 
stica, con la quale da vita a person a ggi risoluti e decisi. La prima 

jeopardy woman interpretata dalPattrice e la "man-tide" Phyllis 

Dietrichson nel capolavoro di Billy Wilder La fiarnma del pecca- 
to ( 1944): falcata felina, look sfacciato, voce ipnotica, altera e in- 
quietante, la Stanwyck costruisce un personaggio memorabile, 
che e solo il primo di una lunga serie di donne fatali, magnetiche 
e pericolose. Tra i numerosi film di questo filone vanno menzio- 
nati almeno Lo strano amove di Marta Ivers (Lewis Milestone, 
I 946), oscuro melodramma venato di nero e // romanzo di Thel- 
ma Jordan (KoBert Siodmak, 
1949). Nel 1950 la troviamo, 
a ruoli riBaltati, nelPinsolita 
interpretazione di una donna 
vittima nel noir Nou voglio 
perderti (Mitchell Leisen) e 
nel 1952 e Pinquieta protago 
nista in La confess ione della 
signora Doyle (Fritz Lang). 
Profession ista solida ed eclet- 
tica (ha interpretato anche 
svariate cowgirl) e piu di una 
diva e si rivela lottatrice teme- 
raria al punto di rifiutare la 
controfigura per le scene peri- 
colose. Forte e scomoda per- 
sonality, ottiene POscar alia 
carriera solo nel 1982, clopo 
Ben quattro nomination finite 
nel nulla. 
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Quentin Tarantino, cresciuto in un amBiente familiare Burrasco- 
so, coltiva da autodidatta la passione per il cinema, in particola- 
re per i film d'azione oriental i, gli spaghetti western, le comme- 
die sexy degli anni settanta. Entra nel mondo dello spettacolo 
come sceneggiatore (Dal tramonto all alba, RoBert Rodriguez, 
1990; Una vita al massimo, Tony Scott, 1993; Assassini nati, 
Oliver Stone, 1994). 

Anche se Pautore afferma sorprendentemente "lo non faccio nco 
noir!", e sicuramente un geniale inventore di storie originali, ca- 
paci di tradurre in linguaggio moderno la tradizione del genere. 
Esordisce dietro La macchina da presa con Le iene (1992), pro- 
babilmente il film piu noir della sua filmografia che, pur deBito- 
re di Kapina a mano armata di Stanley Kubrick (1955), ha il me- 
rito di rivelare lo straordinario talento visivo delPartista. 
Tarantino realizza nel 1994 Pulp Fiction, tra i cult-movie degli 
anni novanta, con 100 milioni di dollar] re- 
gistrati a I Botteghino. Si tratta di un'opera 
simholica della tendenza noir con tern pora- 
nea, che unisce Pesplicito omaggio, fin dal 
titolo, alia letteratura e alia cultura pop e 
bard-boiled degli anni quaranta e cin- 
quanta con la contaminazione di generi e 
forme narrative diverse, intrise sempre di 
black humour, secondo un'estetica po- 
stmoderna. In seguito al successo planeta- 
no del film, La Miramax Lancia il regista 
lalla zona dell' "Indie film" (cinema indi- 
pendente americano) a quella del "main- 
stream" c i n e m a t og r a fi c o . 
Grande innovatore del linguaggio e perso- 
naggio eclettico (fa incurs ione anche in al- 
tr ' campi lasciando sempre il segno, come 
accade per la sua regia di un episodic di 
- Medici in prima linea), Tarantino e 
capace di mettere sempre d'accordo pub- 
e critica, anche con altri film cult, 
Jackie Brown ( 1 997) e Kill Bill, parte I e II 
(2003-2004). 



Quentin Jerome 
Taranrino 
Knoxville (Tennessee), 

1963 

Regista, attore 

Filmografia noir 

Le iene, 1992; 
Pulp hiction, 1994; 
Jackie Brown, 199" 



T Jackie Broum 9 

1997. 
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Gene Tierney 



Gene Eliza Tierney 
New York, 1920 - 
Houston (Texas), 1991 
Artrice 

Filmografia noir 

/ misteri di Shanghai 
(Josef von Sternberg, 
1941); 

Vertigine (Otto 

Preminger, 1944); 
hemmina folle (John 
M. Stahl, 1945); 
// sipario di ferro 
(William A. Wellman, 

1948); 

// segreto di una donna 
(Otto Preminger, 1949); 
Sui marciapiedi (Otto 
Preminger, 1950); 
/ trafftcanti delta notte 
(Jules Dassin, 1950) 



THE 



Attrice di indubbio talento, inizia la sua camera in tcatro ma 
hen presto approda al cinema e, notata dal produttore Darryl F. 
Zanuck, firma un contratto con la 20th Century Fox. Esordisce 
mm sul grande schermo del ruolo della giornalista in // vendica- 
tore di Jess il bandito (Fritz Lang, 1940), originale western do- 
ve per la prima volta Fritz Lang us a il colore. Segue un'intensa 
attivita: lavora tra Paltro con Hathaway {Inferno nel deserlo, 
1941 ), viene scritturata da Josef von Sternherg, anche per i suoi 
lineamenti orientaleggianti, in / misteri di Shanghai (1941) e 
sempre nello stesso anno da John Ford per La via del tabaccom 
coppia con Dana Andrews, suo partner in molti altri film. Mae 
un classico del noir a decretarne la definitiva affermazione, con 
Pincantevole interpretazione delPeterea Laura in Vertigine di 
Otto Preminger (1944), regista con il quale tra il 1949 e il 1950 
gira altri due affascinanti noir "claustrofobici", II segreto diuna 
donna e Sni marciapiedi. 

Nel 1945 ottiene la nomination alPOscar per Pottima interpre- 
tazione di Femmina folle di John M. Stahl, noir dai risvolti tra- 

gici, nel quale e perfetta, nella parte 
di una donna hellissima e tormen- 



tata fino alia follia. Nel 1959 con- 



► // sipario di ferro 

di William A. Wellman, 
1948. 




tinua a sperimentare il genereinl 
trafftcanti della notte (Jules Das- 
sin, 1959). In seguito Pattrice vi- 
ve un periodo particolarmente 
difficile a causa di un esauri- 
[ mento nervoso, dovuto anche 
alia nascita di una figliaconun 
handicap, ma nel 1962 torna 
alia rihalta, prima di ritirarsi 
definitivamente dalle scene, 

diretta nuovamente da P fe ' 
[ minger nel drammatico 
Tempesta su Washington. 
E del 1979 la sua autobio- 
grafia, dal titolo Self Por- 
trait. 
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Jacques Tourneur 




Jacques Tourneur e avviato al cinema da suo padre, Papprezzato 
regista Maurice, che Partista segue prima negli Stati Uniti, poi in 
Francia. Qui Jacques gira i suoi primi film che lo lasciano insoddi- 
sfatto. Ritorna a Hollywood dove il produttore Val Lewton lo im- 
pone alia RKO. Gira tre film a basso costo, tra il thriller e Phorror, 
di grande sapienza tecnica ed espressiva: // bacio della pantera 

(1942) , Ho camminato con itno zombi (1943), L'uomo leopardo 

(1943) . In particolare // bacio della pantera si afferma nel tempo 
come un cult movie oggetto di numerosi rifacimenti, il primo dei 
quali viene firmato da Paul Schrader nel 1982. In seguito gira riu- 
scitissimi film tra il melodramma e il noir come Schiava del male 

(1944) e soprattutto Le catene della colpa (1947), uno dei miglio- 
ri titoli nella storia del cinema nero. Nonostante sia spesso costret- 
to a lavorare con scarsi mezzi, il regista riesce sempre a confezio- 
nare prodotti eccellenti, prestando grande attenzione alia compo- 
nente sonora e fotografica. La suspense viene sostenuta e accresciu- 
ta rifuggendo effetti da Grand Guignol e puntando tutto sulla co- 
struzione di atmosfere minacciosc. Cosi Tourneur naviga attraver- 
so le milk sfumature del nero, con uno stile personale e raffinatis- 
siffio, anche se la grandezza della sua opera verra riconosciuta so- 
lo dnpo g|j anni sessanta, m primis dalla critica francese. Delle sue 
incursion] in altri ambiti vanno ricordati i due western / conquista- 
t»n ( 1 946) e I .alba del gran giorno ( 1 956) e la collaborazione a se- 
rie televisive degli anni sessanta, tra cui At confini della realta. 




Parigi, 1 904 - iVr^-rdc 
(Francia;, 1977 

Regista 

Filmografia noir 
essenzialc 

Schiava del male, 1 944; 
Le catene della c<>lf>a, 

1947; 
// trew i ferma a 
Berlin,,, 1948; 
L' alibi sotto la neir, 

1956 



Sul set di Le catene 

della colpa, 1947. 
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Edgar G. Ulmer 



Edgar George Ulmer 
Olomouc (Repubblica 
Ceca), 1904 -Los 
Angeles, 1972 
Regista 

Filmografia noir 
essenziale 

La follia di Barbablu, 
1944; 

Sangue del sogno^ 
1945; 

Detour, 1946; 

Venere peccatrice, 
1946; 

// dominatore di Walt 
Street, 1948 



Edgar G. Ulmer 
(a destra) con gli attori 
Louis Hayward, 
Zachary Scott, Sydney 
Greenstreet e le attrici 
Lucille Bremer, Diana 
Lynn e Martha Vickers 
sul set di // dominatore 
di Wall Street, 1948. 



Autore cult, entra nella storia del cinema con i soli 68 minuti del B- 
movie Detour (1946), prodotto dalla PRC, un gioiello del cinema 
nero amatissimo, tanto da veder lievitare in modo significativo il co- 
sto di locandine e cartoline puhhlicitarie originali. Ulmer con De- 
tour - come con i I noir gotieo La follia di Barbablu ( 1 944) - dimo- 
stra di aver perfettamente appreso la lezione del maestro Murnau, 
del quale allmizio della carriera e assistente sul set di molti film (tra 
cui Faust, 1926; Aurora, 1927 e Tabu, 1931) e al quale rendera 
omaggio tie) 1 934 con The Black Cat, influenzato anche dallo stilt 
Bauhaus, Dopo aver collahorato con Robert Siodmak, Billy Wilder 
e Fred Zinnemann al documentario Uomini di domenica (1930) si 
trasferisce in America, dove firma la sua prima regia, Damaged Li- 
ves (1933), evidenziando Pabilita nel realizzare con maestria origi- 
nali film a basso budget, confermata poi da opere come Cossacks 
in exile ( 1 939) o L'uonio del pianeta X ( 1 95 I ). Nel 1 946 si misura 
nuovamente con il noir in Venere peccatrice, ancora un B-movie, 
con Hedy Lamarr nel ruolo di una dark lady e nel 1948 realizza // 
dominatore di Wall Street, in cui emerge di nuovo il tema del desti- 
no ineluttabile. Coltiva inoltre il suo interesse per le ricerche antro- 
pologiche e gira alcuni film sulle minoranze ctniche, oggi purtrop- 
po irreperibili. Molto amato da Francois Truffaut, Ulmer viene da 
quest'ultimo definito come un cineasta sorprendente per le doti dj 
freschezza, sincerita e novita. 
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Orson Welles 




Uno dei maestri assoluti della storia del cinema, attra verso la sua 
opera da un contributo fon da men tale al noir e, gia con il rivoluzio- 
nario capolavoro Quarto potere del 1941, Welles suggerisce alcu- 
ne soluzioni visive, poi mutuatc dal cinema nero, come le inqua- 
drature oblique, i tagli di luce, le atmosfere barocche e il senso di 
irrimediabilita del destino. La noirness comunque pervade tutto il 
cinema di Welles e determinante e, in tal senso, la collaborazione 
con il grande direttore della fotografia Gregg Toland per Puso ine- 
dito degli obiettivi e della macchina da presa. E del 1955 un'opera 
affine al noir, Rapporto confidenziale, nata come B-movie, realiz- 
zata con pochi mezzi tra la Francia, la Germania, PItalia e la Spa- 
gna, ma capace di esprimere al meglio la genial ita delPartista. Film 
di piu esplicito riferimento alia tradizione nera sono Lo straniero 
(1946) e successivamente La signora di Shanghai (1947), nel qua- 
le recita una sorprendente Rita Hayworth, allora moglie del regi- 
sta. E del 1958 uno dei capolavori del genere, Linfernale Quinlan, 
spesso citato come ultima opera del periodo classico del noir 
(1941-1958). Autore poliedrico, regista anche teatrale, scrittore, 
sempre in conflitto con 1'establishment hollywoodiano, realizza 
inoltre Lorgoglio degli Amherson ( 1 942) e, 
ispirato dagli eroi shakesperiani, dirige e 
mterpreta Macbeth (1948), Otello (1952), 
Mtaff (1966). Osteggiato dalle major 
americane, si trasferisce in Europa dove, 
tra gli altri, realizza // processo con An- J 
thony Perkins (1 962) e Storia immorta- 
le eon Jeanne Moreau (1968). Per pro- 
curarsi il denaro necessario ai suoi 
progetti recita in molti film di altri re- 
8'sti, in particolare per Carol Reed 

nel capolavoro noir // terzo uomo j 
(1949). II Sll() u | n 

mo film e il sor- 
prendente F for Fake - Veritd e men- 
Zogna(\975). Solo nel 1970 Holly- 
wood si ricordera della sua gran- , 
dezza consegnandogli, con depre- Jl 
cabile ritardo e solo alia carriera, la 
statuetta delPOscar. 
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Kenosha (Wisconsin}, 

1 9 1 5 - Los Angeles, 

1985 

Regista e attore 

Filmografia noir 
essenziale 

Lo straniero^ 1 V46; 

La signora Ji 

Shanghai, 194"; 
// terzo uomo (Carol 

Reed, 194V t; 
Rapporto 

confidenziale \ 1 95 5; 
Linfernale Quinlan, 

1958 
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Richard Widmark 



Sunrise (Minnesota), 

1914 

Attore 

Filmografia noir 
esscnziale 

// bacio della morte 

(Henry Hathawav, 
1947); 

/ quattro rival i (Jean 
Negulesco, 1948); 
La strada senza name 
(William Keighley, 
I94S); 

Bandiera gialla 
(Elia Kazan, 1950); 
/ trafficanti delta notte 
(Jules Dassin, 1950); 
Ma no pericolosa 

(Samuel Fuller, 1953); 
L 'aggua to (Norman 
Panama, 1959) 

Squadra onticidi, 
sparate a vista! 

(Don Siegcl, 1968) 



► / trafficanti della 
notte di Jules Dassin, 
1950. 



r 



Conseguita la laurea all'Universita di Lake Forrest, Richard 
Widmark insegna dizione e recitazione presso h stcsso areneo 
dal 193cS al 1940, per poi renrare la camera di attore. A New 
York recita in alcuni radiodrammi (diretto anehe da Orson Wel- 
les) e in teatro, dove ottiene buon successo aecanto a eompagni 
di lavoro come Hlia Kazan e Ingrid Bergman. LVsordio cinema- 
tografico avviene eon // bacio dclhi morte ( 1947), noir di Henry 
Hathaway. La sua interpretazione, nei panni del gangster psico- 
patico Tommy Lido, lo impone alPimmcdiata attenzione di pu- 
blico e eritiea per Papprofondimento psieologieo del personae- 
gio, caratterizzato da un sadico ghigno. 

Una performance che gli vale una nomination a II' Oscar e lo lc- 
ja fino ai primi anni cinquanta al genere noir. Notevoli le sue i 
terpretazioni per il teso poliziesco La strada senza name (Wil- 
liam Keighley, 1948), per / trafficanti della notte (Jules Dassin, 
1950), ambientato in una Loridra cupa e spietata e per Laggiu- 
to (Norman Panama, 1959), in cui scolpisce un malinconico 
personaggio con stile asciutto e rigoroso. Widmark tenta con 
successo anche altri generi, con una predilezione per il western: 
si ricordano La battaglia di Alamo (John Wayne, I960), Caval- 
canmo insieme (John Ford, 1961) e // grande sentiero (Jo 

Ford, 1964). lnterpreta, inol- 
tre, svariati personaggi "post- 
tivi", uomini comuni decisi a 
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combattere e vincere per una 
buona causa, riuscendo cosia 
strapparsi di doss.O la masche 1 
ra da gangster. Lavora con ot- 
timi risultati, anche in vestedi 
produttore, per tutti gli a n n i 
sessanta e oltre. 
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Billy Wilder 



Wilder, di famiglia ehrea, emigra dalla Germania dopo Pavvento 
Jel n.i/ismo. La passione per la scrittura gli off re, negli anni tren- 
ta, il lasciapassare come sceneggiatore per Hollywood, dove con- 
divide un appartamento con Pattore Peter Lorre. Quasi tutti asso- 
ciano il no me di Billy Wilder a film come A qualcuno place caldo, 
Sabrina Prima pagina, confinando cosi il regista al genere della 
commedia. In realta e uno dei piu important i maestri del cinema, 
Ugualmente geniale sul registro hrillante e su quello tragico. A Wil- 
der si riconosce, tra Paltro, il merito di aver sapientemente indaga- 
to nell'animo umano, facendo emergere le sue contraddizioni, non 
distinguendo i suoi protagonisti tra buoni e cattivi, ma delineando 
ritratti veri e vibranti. Forse proprio per questo il noir gli ha dato 
modo di realizzare due opere imprescindihili nella storia del gene- 
re: La fiamma del pec cat o ( 1 944) e Viale del tramonto (1950). Nel 
prime >, sceneggiato non senza contrast] con Raymond Chandler, 
Wilder sceglie una straordinaria Barbara Stanwyck nel ruolo della 
dark lady; in Viale del tramonto smitizza il glamour di Hollywood 
tingendolo di nero e affida a uno sconosciuto William - 



Sueha BcskiJ/kj 

(Polonia), 1 - I os 
Angeles, 2on2 
Regista 

Filmografia noir 

La fiamma di I 
pec cat' j, 1944; 
Giorni perduti, 1 94 5; 
Viale del tramonto, 

1950; 

L'asso nella manu.i. 

1951; 
hedora, I 9~S 



T Giorni perduti, 

1945. 



olden la parte del protagonista, aecanto a Gloria 
Swanson. E del 1945 il drammatico Giorni perduti, 
un'opera sul la tragedia delPalcolismo, dal gusto 
espressionista, accolta con quattro Oscar, tra cui 
quello alia regia. Altrettanto graffianti e impietose 
sono le amare riflessioni sul giornalismo di L'asso , 
nella manica (1951). Le qualita di ironia e satira J 
trovano, gra/ie anche al suo sceneggiatore I.A.L. 
Diamond, un'ottima espressione anche nelle com- 
Riedie: Quando la moglie c in vacanza (1955), /\ 
qualcuno piace caldo (1959), entrambi con Ma- 
rilyn Monroe, L\ippartamento (I960), Irma la 
dolce (1963), Non per soldi ... ma per denaro i 
(1966), Prima pagina (1974) e Buddy Buddy 
(198 1 ). II suo ritorno piu significative a 
dramma "nero" e Fedora (1978), nel quale 
tratta, non con lo stesso successo ma sempre 

eon maestria, temi gia affrontati in Viale del 
tramonto. 
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Dieci capolavori per dieci registi 



La fiamma del peccato 
Giungla d'asfalto 
II grande caldo 
La morte corre sitl fiume 
Uinfernale Quinlan 
Frank Costello faccia d'angelo 

Velhtto blu 
Sonatine 
Pulp Fiction 
Collateral 





La fiamma del peccato 



Double Indemnity, 
1944 

Lisa, bin, 107 
Regia 

Billy Wilder 

Scritto da 
Hilly Wilder 
Raymond Chandler, 
da I romanzo Double 
Indemnity in Three 
of a Kind, di James 
M. Cain 

Prodotto da 

Paramount Pictures 

Musica 
Miklos Rozsa 

Fotografia 
John Seirz 

Montaggio 

Doane Harrison 

Scenografia 
H.ms Dicier 
Hal Pereira 

Costumi 
Edith Head 

Intcrprcti 

Fred MacMurray 
(Walter Neff), Barbara 
Stanwyck (Phyllis 
Dietrichson), Edward 
(i. Robinson (Barton 

Keyes), Mr. Dietrichson 
(Tom Powers), Byron 
Barr (Nino), Jean 
Heather (Lola) 



Da molti ritenuto il primo, grande e vero film noir, La fiamma 
del peccato ha il merito di fondere in maniera compiuta gli ar- 
chetipi del gene re: il delitto, il destirio inevitahile, la grande ca- 
rica di sensualita della dark lady. 

In piena notte, un uomo a n si m ante, soffcrcnte per una ferita, re- 
gistra in un magnetofono la sua confessione. Accompagnato dal- 
la voce off del protagonista, inizia cosi un lungo flashback che 
ripercorre una storia di inganno e violenza. L'assicuratore Wal- 
ter Neff (Fred MacMurray), questo il nome dell'uomo, conosce 
Phyllis Dietrichson (Barbara Stanwyck), rimanendone fatalmen- 
te irretito. Divenuti presto amanti, architettano un piano crinii- 
nale per uccidere il marito di lei e riscuotere il denaro delPassi- 
curazione. L'omicidio si compie ma il collega di Neff, Tinvesti- 
gatore assicurativo Barton Keyes (Edward G. Robinson) intuisce 
la verita. E lui a raccogliere, nel finale, le ultime parole della con- 




fessione registrata nel magnetofo- 
no da Neff. 

:rescendo di tensione, Pim- 
)ile macchina narrativa 
i in moto dal maestro Billy 
er coinvolge lo spettatore 
storia dei due amanti che, 
o I'omicidio, "salgono in- 
sieme su un tram, dal quale 
non potranno scendere sepa- 
. Uniti fin dall'inizio da 
tragico destino, Walter e 
a perfida mantide Phyllis - 
u n ' i n s u p e r a b i I e Barbara 
Stanwyck, che con questo 
film diventera la dark lady 



11 



per eccellenza - si presen- 
tano come una delle piu 
celebri "coppie maledet- 

te" del noir classico. 
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1944 



La notte avvolge i due protagonist! mentre compiono 
il loro delitto. Dopo aver ucciso il marito di lei, gettano 
il cadavere sulle rotaie per simulare la caduta dal treno. 
Da questo momento iniziera, in una sorta di effettO 
domino, la discesa degli amanti verso un inferno scn/a 
ritorno. 



"lo ebbi da ridire 
sulfa parrucca, 
ma /;/ fondo si rivelb 
giusta ancbe quella, 
cost smaccatamente 
falsa../' (Billy Wilder). 



Con la Shinny ek non ci furono mat 
problemi: "Presc il copione, lo amd 

fin dallHnizio e non si sogno neppure 
di tnandare il suo agente a dircii 
'Dunque, sc deve interpretive un % assassnhu 
purttoppo il compenso aumenta, perche 
potrebbe non Livonire pin../ Conoscei'Li 
tittto il copione a memoria, perfino le parti 
degli ciltri. Potevi corwocarla in plena notte 
ed era sempre preparata" (Hilly W ilder). 



in 




La scena del supermercato e an perfetto esempio 
delialternanza visiva tra elementi quotidian! 
ed elementi straordinari, tin motivo ironico 
frequente nel noir. Walter Neff (Bred 
MacMurray) e Phyllis Dietricbson (Barbara 

Stanwyck) cospirano per uccidere il niarito di lei 
e si incontrano nel corridoio di tin supermercato. 
I 'online meticoloso della merce e il simbolo 
del mondo ordinario dal quale i due sono 
ormai lontani. 



Dopo aver preso 
in consideraztone Alan Ladd 

e George Raft, il regista affida 

il ruolo di Walter a hed 
MacMurray % nolo per le site 
interpretazioni nella commcdia, 
"Gli feci leggere il copione 
e la sua prima risposta fit: 
K Non posso* * Perche?* gli chie& % 
*Perche qui ci vuole un vera 
attoreV Allora to gli dtssi: *Vede y 
MacMurray, lei e un atUm 
bnllante piuttosto affernhito. 

A questo punto della sua 
camera intende riposare $u\>h 
allori o preferisce tenure 
qualcosa di nuovot* E luii 
% Ma se mi metto a recitare come 
un cane lei me lo dice, veto? 1 
£ ancbe ltd si rivelb fantasttco, 
propria perche sembrava fuori 

parte" (Billy Wilder). 



La magnified sceneggiatura, oggi 
conservata al Lincoln Center 
for the Performing Arts di New 
York, e ispirata al romattZQ 
" bard-boiled" di James Gwu 

"Double Indemnity in 

Three of a Kind". 
II romanzo di Cain si ispira a un 
fatto di cronaca avvenuto a New 

York nel 1927. Gun, 
impossibilitato a scriverc 
lo script perche gia impegnato 
con la Fox, si complimented 
con Wilder per aver reso la stonO 
ancora piu appassionante 
del testo origindk 
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Gli amanti colpevoli trover anno 
la morte I'UttQ dalle mam 

delValtro* Neff, colpito a morte 

da Phyllis, le spara 9 ormai 
consapevole di essere stato usato 
da cjuella donna ambigua 
e imperturbabile, capace 
di sostenere Vuccisione del marito 

senza "nessun cedimento 
dei nervi, senza lacrime, 
senza an batter di ciglio * . 



Come in quasi tittti i film noir 
ancbe in s< La jiamma del peccato " 
sono evident i i riferimenti alia sfera 
sessttale. Neff deve dimostrare alia 
donna e a se stesso di essere 
aWaltezza del ricbiamo di Phyllis, 
simboleggiato, fin dalla sua prima 
apparizione, dal braccialetto 
ostentato alia cavi^lia. 



La prinid versione del film prevedevd un finale in an 

Neff vemva itcciso nella camera a gas 
e il suo amico Barton Keyes assisteva all esecuzione. 
II contrasto tra omhra e luce da parte del dtrettore 
della fotografia John Seitz si fd dncord pm netto e 
simholico, qitdsi a trasformare il visa del protdgomshi 
in un tcscbio. Per Keyes, cbe vede conddnndto a 
morte il suo amico e protetto Neff Id scena nella 
fmestra cir con data dai bulloni diviene quasi into 

speccbio della sua dngosctd. 










11 film in 24 fotogrammi 




1, Los Angeles. Notte. 
Uassicuratore Walter Neff, ferito, 
registra un promemoria, 
confessando al collega Keyes 
di aver ucciso un uomo 
per denaro e per una donna. 



•If* 
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2. La storia inizia tempo prima 
quando Neff incontra Phyllis 
Dietrichson, moglie 
di un cliente dell'assicurazione 
e ne rimane colpito. 



k. 



w 
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3. Neff avverte Phyllis 
della imminente scadenza 
di un'assicurazione 
suite auto stipulata 
dal marito. Phyllis lo invita 
a tornare I'indomani. 



7. Una sera Neff ottiene la firma 
di Dietrichson su una polizza infortuni, 
facendogli credere di rinnovare 
quella delle auto e viene a sapere che 
Dietrichson dovra fare un viaggio. 



8. Neff invita Phyllis a fare 
in modo che il marito faccia 
il viaggio in treno, dal momento 
che per le morti in rare circostanze 
c'e una doppia indennita. 



9. Lola, figlia di Dietrichson, 
chiede a Neff di accompagnarla 
alPappuntamento con il suo fidanzato 
Nino, che si dimostra aggressivo 
con Cuomo e con la stessa Lola. 



13. Keyes fa visita a Neff 
e gli manifesta i suoi dubbi 
sulPeffettivo suicidio di Dietrichson. 



14. Lola confida a Neff i suoi 
sospetti: crede che Phyllis, 
un tempo infermiera di sua madre, 
I'abbia uccisa per poi sposare 
suo padre. 



I 
i 



15. Mr. Jackson, un passeggero 
del treno convocato dal sempre 
piu diffidente Keyes, afferma 
che Cuomo visto sul vagone 
non corrisponde alia vittima. 
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19. Phyllis dice a Neff 
che le visite di Nino erano 
dovute ai tentativi del ragazzo 
di parlare con Lola. 



V 



20. La donna, messa alle strette, 
spara a Neff ferendolo. 



21. Mentre Phyllis gli dichiara 
comunque il suo amore, 
Neff spara alia donna, 
che muore tra le sue braccia. 
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4. Phyllis anticipa Pappuntamento, 
assicurandosi cosi di vederlo 
da sola. La donna chiede 
a Neff di sottoscrivere una polizza 
sugli infortuni per il marito, 
ainsaputa dell'uomo. 



A- 




10. Sere dopo, Dietrichson, 
malgrado un infortunio a una gamba, 
decide di partire. Phyllis 
accompagna il marito alia stazione. 
Nascosto in macchina 
c'e anche Neff. 
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5. Neff capisce che dietro 
la richiesta c'e Tintenzione 
della donna di eliminare 
il marito e lascia, indignato, 
la casa. 



1 1 . Durante il tragitto Neff uccide 
Dietrichson e, vestito come ('uomo, 
inscena una finta partenza. 
Phyllis e Neff gettano, poi, 
il cadavere sui binari. 



6. La sera stessa, Phyllis, raggiunto 
Neff nel suo appartamento, 
gli confida il suo odio per il marito 
e I'uomo, irretito, si lascia 
convincere ad attuare un piano 
per ucciderlo. 



\ ft 



12. Si apre un'inchiesta sulla morte 
di Dietrichson. La compagnia ritiene 
di non dover pagare la vedova, 
in quanto si tratta di un suicidio. 



i«.JS.;l 
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16. All'emporio dove si incontrano 
di nascosto, Neff informa 
Phyllis che Keyes sospetta 
di lei e della partecipazione 
di un uomo neiromicidio 
del marito. 



A' 
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17. Neirufficio di Keyes, Neff 
ascolta il promemoria dell'amico, 
scoprendo cosi i sospetti di Keyes 
su Nino, avendolo visto recarsi 
diverse volte a casa di Phyllis. 



18. La sera stessa Neff va da Phyllis, 
accusandola di averlo usato per 
Tomicidio e di essere d'accordo 
con Nino. 



V i 
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22. Finisce cosi il flashback: 
Neff sta per terminare 
•a sua confessione, quando 
v ede entrare Keyes. 



H \ 



23. Neff implora I'amico 
di lasciarlo andare, ma e ferito 
e dopo pochi passi cade a terra, 
mentre sta per arrivare la polizia. 



24. Neff conclude la sua confessione: 
"L'uomo che cercavi ti era troppo 
vicino, nella stanza accanto alia tua". 
E Keyes: "Piu vicino ancora, Walter". 









Giungla d' as f alto 



The Asphalt Jungle, 
1950 

Usa, b/n, 1 12' 
Regia 

John Huston 

Scritto da 

Ben Maddow 

John Huston, 

dal romanzo omonimo 

di W.R. Burnett 

Prodotto da 
Arthur Hornhlow Jr. 
per Metro-Goldwyn- 
Mayer (MGM) 

Musica 

Miklos Rozsa 

Fotografia 
Harold Rosson 

Montaggio 

George Boemler 

Scenografia 
Randall Duell 
Cedric Gibbons 

Interpreti 

Sterling Hayden 

(Dix Handley), 

Louis Calhern (Alon/o 

D. "Lon" Emmerich), 

Sam Jaffe (Ervvin 
Riedenschneider, 
il dottore), James 
Whitmore (Giulio), 
Jean Hagen (Doll 
Gonovan), John 
Mclntire (commissario 
Hardy) 



La critiea delPepoca considero P opera di Huston come un film 
di serie B, ma Padercnza ai costumi dclPAmerica del tempo, il 
ritmo perfetto, le originali soluzioni registiche ne fanno un vero 
e proprio capolavoro. Giungla d'asfalto - paradigma del "cape| 
film" e importante modello per una lunga serie di pellicole, tut- 
te sviluppate attorno al tenia della rapina - e un'opera fonda- 
mentale per il gene re, un "classico atipico", soprattutto per la 
prospettiva corale. 

11 "dottore" (Sam Jaffe), un ex detenuto, e I'affilata mente crimi- 
nale di un gruppo di piccoli malviventi. Negli anni di permanen- 
za in carcere trova il modo di architettare il piano per una rapi- 
na ai danni di una gioielleria e di tndividuare i complici necessa- 
ri. II eolpo riesce, ma tutti i fuorilegge devono fare i conti con il 

loro destino, che ha in serbo sorprese poco piacevoli. 

Nel film Huston mostra i frutti peggiori della societa: un avvoca- 
to e un poliziotto corrotti, un allihratore senza scrupoli, uno scas- 
sinatore di professione e una ninfetta arrivista, tutti personaggi 
nati da 11a penna di William R. Burnett, sullo sfondo di una metro- 
poli governata dal denaro. Uomini e donne destinati a soccombe- 
re a lie leggi della giungla d'asfalto, anche perche incapaci di vive- 
re a pieno la dimensione criminate, perseguendo in fondo i sogni 
di gente comune. Ne scaturisce un ritratto crudo della malavita, 
dove i personaggi, nelPoriginale intreccio esaltato da un ritmo in- 
calzante, svelano la complessita del loro mondo interiore. 1 
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STARRING /' 

STERLING LOUIS n 
HAYDEN CALHERN 

JEAN JAMES 
HAGEN WHITMORE 

SAM JOHN 
JAFFE MclNTIRE 

A JOHN HUSTON 
PRODUCTION 

SCREEN PLAY BY BEN MADDOW AND 10HN HUSTON 
FROM A NOVEL BY W. R. BURNETT 



DIRECTED BY 



JOHN HUSTON 



PRODUCED BY 

ARTHUR HORNBLOW, JR.W 
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Tutto il film e avvolto nel bllio, poi squarci di luce 
e lo struggimento per le ultime ore di vita di Dix. 
Lo attende un drammatico e quasi surreale finale. 
Accanto a luj Olga, la donna che ha scelto di restargli 
vicino, nel bene e nel male. 





Gli ambient i, realizzati dallo 

scenografo Cedric Gibbons, 
connotati di desolazione e nwssi in 
risalto dalla luce contrastata, 
ricordano le atmosfere delta 
Grande Depressione descritta dal 
fotografo Walker Evans. 

II direttore della fotografia 
e Harold Rosson, che segue lo stile 
severo della RKO nel realizzare 
i primi piani degli ottifni attori, tra 
cui Sterling Hayden e Jean Hagen. 



"Giungla d'asfalto " /nostra 

un panorama di piccoli lavoratori, 
itnbroglioni, ladri e talvolta amorevoli 
padri di famiglia. Da questo punto di vista 

il film si avvicina al I done 

del docu-noir. 





Sam Jaffe - abile caratterista 
nella parte del "dottore", per U 
quale ottiene una nomination 
all'Oscar - a un passo dalla 

liberta, viene catturato dalla 

polizta per che si at tar da a 
guardarc per "il tempo di una 
canzone " una ragazza che bulla. 
Ancora una volta il fato torna a 

farla da padrone. 



"In fin dei conti il del it to e il lato 
sinistro per la sopravvivenza" 
(Louis Calhern nel ruolo 
di Mr. Emmerich). 




John Huston tiene a battesimo, 
per un piccolo ruolo, una 
sfolgorante Marilyn Monroe. 
"Ero impegnato a scegliere gli 
attori per 'Giungla d'asfalto' 
quando Johnny Hyde della 
William Morris Agency mi 
chiamo dicendo che aveva una 
ragazza per la parte di Angela: 
potevo farle un audizione 'l 
Con me c'era Arthur 
Hornblow, il produttore 
del film, quando Johnny porto 
la ragazza. La scena che doveva 
leggere richiedeva che Angela 
fosse sdraiata su un divano; 
non c'erano divam nel nuo 
ufficio e Marilyn disse: 
'Mi piacerehhe fare la scena 
sul pavimento'. E fu in quel 
modo che sostenne il test. 
Calcid via le scarpe, si stese sul 
pavimento e lesse per not. 
Quando fint, Arthur 
e io ci guardammo 
e annuimmo. Era un' Angela 
perfetta" (John Huston). 
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II film in 24 fotogrammi 



1 . La polizia ferma Dix Handley. 
Accusato di aver commesso 
una rapina in un bar, viene pero 
rilasciato per mancanza di testimoni 



Hi 



2. II tenente Ditrich viene 

convocato dal commissario, 

che lo rimprovera per la sua scarsa 

determinazione: il numero 

delle rapine e in continuo aumento. 




\ 



3. Un elegante rapinatore, 
detto il "dottore", appena 
uscito di galera propone 
al biscazziere Cobby un piano 
per derubare una gioielleria. 



V. 



7. Cobby e il dottore reclutano 
nella loro banda uno scassinatore, 
Louis; I'uomo e sposato 
e ha un bambino. 




8. Giulio e Dix sono ingaggiati 
come autista e tiratore: ora la banda 
e al completo e il dottore spiega 
il suo piano. 
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9. II dottore, rimasto con Dix, 
gli confida di non fidarsi 
di Mr. Emmerich: quando avranno 
i gioielli dovranno costringerlo 
a pagare. 



t n 



13. Bannion punta la pistola 

contro Dix, ferendolo. 

Dix reagisce e lo colpisce a morte. 



i" 



14. II dottore propone 

a Mr. Emmerich di trattare 

con I'assicurazione, che potrebbe 

rimborsare una parte 

delta somma pur di riavere i gioielli, 



liiliiii 



15. Louis torna a casa, ferito, 
e la moglie chiede spiegazioni 
a Giulio. 



19. L'uomo si era costruito 

un alibi grazie alia giovane amante, 

che pero ritratta 

la sua testimonianza. 




20. Mr. Emmerich scrive un biglietto 
alia moglie, poi lo strappa 
e si uccide. 



21 . Costretto a confessare 
dal tenente Ditrich, Cobby viene 
arrestato; poco dopo anche Giulio 
finisce in galera. 








mi 



4. Dix si incontra con il suo amico 
barista Giulio, al quale confida 
di essere in debito con Cobby. 
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10. Nella notte della rapina, 

non appena la cassaforte viene 

forzata, un allarme risuona 

in tutto I'isolato, attirando la polizia. 



5. II dottore parla con Mr. Emmerich, 

un avvocato in grado 

di finanziare il piano criminale. 



11. La banda riesce comunque 
nel suo intento, ma Dix colpisce 
il guardiano della gioielleria e, 
nella colluttazione, un colpo 
di pistola ferisce 
accidentalmente Louis. 




6. Mr. Emmerich confida 

al suo collaborator Bannion 

di essere in bancarotta. 

Ha promesso di comprare i gioielli 

rubati, ma la sua reale intenzione 

e prenderli e fuggire. 
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12. II dottore e Dix portano 
i gioielli rubati a Mr. Emmerich, 
ma I'uomo ammette di non avere 
i soldi per pagarli. 



16. II dottore e Dix si rifugiano 

a casa di Eddie, amico di Giulio, 

che pero, preoccupato 

di essere coinvolto, non intende 

nasconderli. 



17. I due vengono fermati 
da un poliziotto, che colpisce 
alia testa il dottore. 
Dix lo accompagna a casa 
della sua arnica Olga. 
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18. La polizia arresta Mr. Emmerich, 
accusandolo di rapina 
e deH'omicidio di Bannion. 



22. Incantato a guardare 
una giovane che balla in un bar, 
il dottore viene notato 
dai poliziotti e arrestato. 
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■ 

23. Solo Dix, gravemente ferito, 
continua con Olga una fuga disperata 
verso le sempre sognate praterie della 
sua adolescenza. 





24. II viaggio di Dix termina 

nel suo ranch. Mentre Olga cerca 

disperatamente aiuto, 

Dix muore accanto ai suoi cavalli. 
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The Big Heat, 1953 
Usa, b/n, 90' 

Regia 
Fritz Lang 

Scritto da 

Sydney Boehm, dal 
romanzo omonimo di 
William P. McGivcm 

Prodotto da 

Robert Arthur 

per Columbia Pictures 

Corporation 

Musica 

Daniele Amfitheatrof 

Fotografia 

Charles Lang 

Montaggio 

Charles Nelson 

Scenografia 
Robert Peterson 

Costumi 
Jean Louis 

Interpreti 

Glenn Ford (Dave 
Bannion), Gloria 
Grahame (Debby 
Marsh), Jocelyn 
Brando (Katie 
Bannion), Lee Marvin 
(Vince Stone), 
Alexander Scourby 
(Mike Lagana) 




II genio einematografico Ji Fritz Lang da un contributo determi- 
nante alio sviluppo del noir, genere nel quale I'autore esprime la 
disincantata visione di una socicta ormai scgnata dal male. Pri- 
ma di // grandc caldo il regista Viennese aveva realizzato altri 
"neri" - La donna del ritratto (1944), La strada scarlatta 
(1945), Gardenia bin (1953) - ma eon questo film toeea decisa- 
mente una delle vette assolute del noir degli anni einquanta. // 
grandc caldo, tratto dal romanzo di William P. MeGivern, e un 

arto d'accusa eontro il crimine, ma anche uno sguardo lucido 
sulla condizione delPesscre umano dominate) da odio, assassinio 
e vendetta. II poliziotto Dave Bannion (Glenn Ford) deve occu- 
parsi del suieidio di un eollega, avvenuto senza un reale motive, 
ma le sue indagini lo portano presto negli ambienti criminali, aj 
quali e vieina la stessa polizia, L'uccisionc della moglie di Ban- 
nion per mano dei suoi nemiei segna Finizio di una guerra pri- 
vata, dominata dalla sete di vendetta. II film, taeeiato di eccessi- 
va violenza alia sua useita, e in realta un capolavoro di equili- 
brio forma le, in cui la brutalita non e mai enfatizzata e, comeaf- 
ferma lo stesso Lang, a essere mostrato sullo sebermo e il "risul- 
tato della violenza". L'autore illustrera al cfitico e cineasta Peter 

Bogdanovieb il suo punto di 
vista: "In // grandc caldo, 
mentre Glenn Ford gioea con 
la sua bambina, la moglie 
esce per mettere la macchina 
in garage. C'e un'esplosione. 
Non facendola vedere, prima 
di tutto si ottiene lo choc del- 
lo spettatore: cos'e stato? 
Ford eorre fuori. Non riesce 
nemmeno ad aprire la mac- 
china. Vede soltanto una ca- 
tastrofc. Immediatamente il 

pubblico (vedendo quelloche 
e successo attraverso gli oc- 
elli di Ford) prova le stesse 



Somebody's Going To Pay 




because he 
forgot to 

kill me... 



THE BIG HEAT 



U 




emozioni 
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AJtufHJa Scouibr let Marvin lejnflte NuLm 
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1953 



Scena memorabile del film e simbolo della crudezza 
del genere noir e il momento in cui Lee Marvin sfigura 
Gloria Grahame, gettandole in faccia del caffe bollente. 

Lang sceglie di non inquadrare I'atto violento: la macchina 
da presa rimane fissa sul fornello sul quale il caffe stava 
bollendo, mentre si ascoltano le grida della donna, 
poi soccorsa dagli altri uomini. 



La casa del protagonista, i locali notturni, 
la st&zione di polizia, i lussuosi 
appartamenti e i cupi esterni metropolitan! 
sono gli iinibicnti net quail Lang im merge 
I a storia, esaltandoli con it suo stile 
originate, fatto di inquadrature "tagliate", 
e primi piani di accuratissimi dettagli. 




Lee Marvin in qnesto film interprets 
la parte di tin crudele sicario. 
La sua litnga e hnllante camera lo 
vede in altri ruoli di "eattivo", come 
in "Giorno maledetto" (John Sturges, 
1955) e "iJuomo cbe nccise Liberty 

Valance" (John Ford, 1962); ma, 

altore eclettico, lavora in film di 
guerra CQuclla sporca dozzina", 
Robert Aldricb, 1967; "Ilgrande 

Uno rosso", Samuel Fuller, 1980), 
commedie f u Matrimonii a sorpresa", 
Edmund Gould/ng, 1952) e 
addtrittura in un musical ("Tempo 
di furore". Jack Webb, 1955). 



138 




Personaggio centrale 
del la vicenda, accanto 
al protagomsta Glenn Lord, e 
Debby, interpretata da una 
eccellente Gloria Grabame, 
arcbetipo delta "bad-good girl", 
a mezza strada tra la dark lady 
e la donna redenta. II vol to delta 
donna, sfregiato a meta, 
simboleggia perfettamente 
Lambivalenza delta sua natura 
combattuta tra bene e male. 
Sard propria lei alia fine del film 
a fare giustizut, sacrificando 
la propria vita per consentire 
a Banmon di riconquistare 
un futuro forse piii sereno. 



II personaggio di Glenn 
Ford, un potiziotto deciso 
a farsi gittstizia da se, e una 
ftgura cbe troverd la sua 

compiutezza tic I getter e 
pnliziesco degli anni settanta 
(basti citare Clint Eastwood 

in "Ispetiore Callaghan: 

il caso Scorpio e tuo!", 

Don Siegel, 1971). 
"llgrande caldo" e 

siamnnente una delle 
punte massime raggiunte 
da Glenn Lord nella sua 
luttga camera, cbe lo ha 
Vtsto impegnato, nitre cbe 
nel noir } in diversi generi 
c/« particolare il western 
(tra gli altri: "II traditore 
diFort Alamo", Budd 

tioettichen 1953; "Quel 
trmoper Yuma", Delmer 
Oaves, 1957; -Cimarron", 
Anthony Mann, I960). 











1 . Un funzionario della polizia, 
Tom Duncan, si uccide. 





II film in 24 fotogramm 



mi 



1 



A 



2. II sergente Dave Bannion 
interroga la moglie del suicida. 
La donna afferma che il marito 
aveva dei problemi di salute. 



3. Dave, malgrado le noie 

del suo lavoro, e felicemente sposato 
e padre di una bambina. 



ill' 
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7. Dave si reca a casa 
di Mike Lagana, il boss che 
controlla la citta, dicendo 
di conoscere bene le sue 
attivita illecite. 



8. L'ostinazione di Dave viene 
punita nella maniera piu terribile: 
sua moglie e uccisa da una bomba. 



M 
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9. II comando di polizia, 
apparentemente solidale con Dave, 
gli ordina di rinunciare alle indagini. 
Uuomo, intenzionato a fare giustizia, 
riconsegna il distintivo. 




13. Stone, scoperto che Debby 

ha seguito il sergente Dave, 

le ustiona il volto col caffe bollente. 




1 9. Debby incontra la signora 
Duncan, ponendola di fronte 
alle sue colpe, poi la uccide. 




14. Debby raggiunge Dave 

in hotel e gli racconta dell'accaduto, 

chiedendo protezione. Quindi rivela 

a Dave dove puo trovare 

Larry Gordon. 




20. A casa di Vince, per vendicarsi, 
Debby getta sul volto deiruomo 
del caffe bollente. 




15. Da Gordon, Dave scopre che Tom 
Duncan faceva parte della banda di 
Lagana e che la vedova riceve dei 
soldi dal boss per non parlare. 




21 . Ormai furibondo, Vince spara 
alia donna. 

















4. Lucy Chapman, amante 
del suicida, smentisce la vedova, 
confidando a Dave che Tom 
godeva di buona salute 
e stava per divorziare. 
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5. Dave torna a interrogare 
la signora Duncan parlandole 
di Lucy, ma la vedova si dice 
intenzionata a difendere 
la memoria del marito. 
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6. Lucy Chapman viene uccisa. 
Dave testardamente 
prosegue nella sua indagine. 



10. Mike Lagana, che ha fatto 
uccidere Lucy e la signora Bannion, 
chiede al suo braccio destro, 
Vince Stone, notizie sulle indagini 
del sergente. 




11. Bannion e convinto 

che sia stato Stone a eliminare 

Lucy Chapman. 




12. Dave conosce Debby, 
compagna di Stone, dalla quale 
cerca invano di avere 
delle informazioni su un sospettato, 
Larry Gordon. 



i 



16. Mike Lagana decide, 

per togliere di mezzo Bannion, 

di far rapire la sua bambina. 
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17. Dave smaschera la vedova 
Duncan, dicendole che e a 
conoscenza della sua complicita 
con la banda di Lagana. 
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18. La polizia, su ordine di Lagana, 
smette di sorvegliare la bambina 
di Dave, ora in custodia dal cognato, 
aiutato da alcuni amici. 



- 




22. Giunge anche Dave che, 
ln una sparatoria, ferisce Vince, 



1 



23. Dave decide di consegnare 
Vince alia polizia. 






24. Prima di morire, Debby chiede 
a Dave di parlarle della moglie. 










m 
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The Night of the 
Hunter, 1955 
Usa, b/n, 67' 

Regia 

Charles Laughton 

Scritto da 

James Agee, 

dal romanzo omonimo 

di Davis Grubb 

Prodotto da 
Paul Gregory 
per Paul Gregory 
Productions 
United Artists 

Musica 

Walter Schumann 

Fotografia 

Stanley Cortez 

Montaggio 

Robert Golden 

Scenografia 
Hilyard Brown 

Costumi 
Jerry Bos 

Interpreti 

Robert Mitchum 
(Harry Powell), Shelley 
Winters (Judy Harper), 
Lillian Gish (Rachel 
Cooper), Peter Graves 
(Ben Harper), Billy 
Chapin (John), Sally 
Jane Bruce (Pearl) 




La morte cone sul fiume 



"Signore, proteggi questi innocenti. II vento e le piogge li flagella- 
no ed essi sopportano. Sopportano e resistono". Alia diva del mu- 
to Lillian Gish, nei panni della materna signora Cooper, e affida- 
ta la preghiera per i bambini che conclude quest© straordinario 
noir, unica regia dell'attore Charles Laughton. Film complessoe 
personalissimo, La morte cone sul fiume e una fiaba nera, dall'at- 
mosfera a tratti orrorifica, nella quale i due fratelli Harper, novel- 
li Hansel e Gretel, vengono trascinati in un vortice di solitudinee 
terrore dallo psicopatico Harry Powell (Robert Mitchum). Mit- 
chum - che raggiunge in questo film il punto piu alto della sua 
carriera nel noir - da vita a un personaggio crudele e inquietante, 
del quale rimangono scolpite nella memoria le dita delle mani ta- 
tiiate con le parole "love" e "hate" (amore e odio), insieme al sor- 
riso soriiione, alia voce suadente e agli improvvisi scoppi di ira. II 
protagonista, pluriomicida di vedove indifese, alia ricerca del de- 
naro nascosto dal suo compagno di cella Ben Harper (Peter Gra- 
ves), seduce e sposa Judy (Shelley Winters), la vedova di Harper, e 
cerca di estorcere ai due figli, John (Billy Chapin) c Pearl (Sally Ja- 
ne Bruce), il segreto del nascondiglio. In un crescendo di crudelta 
e orrore, Puomo uccide Judy e insegue i due bambini in fuga. La 
morte corre sul fiume da senza dubbio una visione unica del noir, 
arricchendola con una riflessione personale sul bene e il male, in- 
sieme a un "primitivismo" naif, che rende il film misterioso e oni- 
rico come solo le fiabe sanno essere. 
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1955 



L'omicidio di Judy avviene nella mansarda della sua casa: 
un ambiente molto geometrico, stilizzatO, quasi irreaie. 

La donna prega, sul letto, con le braccia incrociate, 

quasi si stia preparando alia morte, in un atteggiamento 
rituale. Powell, in piedi, posizionato al ecntrcj della stan/a, 
la sovrasta, prima di awentarsi su di lei con un coltcllo 
a serramanico. 



"Vitoi cbe ti mcctmti la storia della mano 
destra e della mano sinistra? k Hate\ odio: 
fit con quest a mano the il malvagio Caino 
vibro il culpa cbc nccise Abclc. 'Love\ 

amore: questa mano rappresenta la parte 

buona delVuotno. Non fanno cbc lottare 
c combattere tuna contro laUra" (Robert 
Mitcbinn nei panni di Harry Powell). 




Charles Laugbton dopo essersi for mat o 
alia Royal Academy of Dramatic Art, 
debutta al teatro nella nativa Inghilterra 
net 1926, per poi trasferirsi con sua 
moglie - Vattrice Elsa Lancbester - 
/;/ America. Tra le sue interpretazioni: 
"Le sei mogli di Enrico VllV 
(Alexander Korda, 1933) ^ 
"La tragedia del Bounty" (Frank Lloyd, 
1935) 3 "Notre Dame" (William Dieterle, 
1939), "lleaso Varadme" 
(Alfred Hitchcock, 1947), "Testimone 

d'accusa" (Billy Wilder, 1957). 



Straordinaria la performance 

di Robert Mitcbum. 
In "// promontorio della paura" 

(J. Lee Thompson, l L >(*>2) Vattore 

ricoprira nuovamente il ruolo 
di un inquietante killer, lo psicopatico 
Max ( ladv, intenzionato a vendicarsi 

delV avvocato cbe lo ha fatto 
condannarc. E del lVVl il remake 

du etto da Martin Scorsese, net quale 
com/hire lo stesso Mitcbuni. 
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la splendida fotografia di Stanley 
Cortez sottolinea, in un continue 
contrasto lucc-ombra, il tenia della 
labilita dei confiui tra bene e male. 
Alio stesso tempo, I'illuminazione 
contribuisce a create I'effetto di 
stilizzazione voluto dal regista. Il tenia 
musiccde sottolinea invece il senso di 
inquietudine the aceompagna le azioni 
i/(7 predicatore. 



Lillian dish e I'mdimenticabile musa del padre 
del cinema David Wark Griffith. Debutta mfatti, 

insieme alia sorella Dorothy, m 
"Un nemico mvisibile" (1912), il prima di una 
serie di cortometraggi diretti daWautore. Sara 
pot interprete dei celebri lungometraggi "Cuori 
del mondo " (1918), "Giglio infranto" (1919), 
"Le due orfanelle" (1V22), tutti di Griffith. 
Lavora inoltre con autori come King Vidor, 
Victor Sjostrom, Vincente Mmnelli, fino alia sua 
ultima apparizioue, ormai novantenne, in 
"Le balene d'agosto " (Lindsay Anderson, 1 L >X7). 

Charles Laughton convince Lillian Gish a 
recitare dicendole semplicemente: "Quando 
una volta andavo al cinema, gli spettatori 
stavano ben seduti ai loro posti e fissavano lo 
schermo, dritto davanti a loro. ( )ggi constato 
eke d pi" delle volte hanno la testa piegata 
all'indietro, per poter meglio ingoiare popcorn 

e dolcetti. Vorrei fare in modo the 
riacqmstassero la posizione verticale ". 



A scoprire il cadavere di Judy, sepolto nella sua 
"tomba d'acqua", e zio Birdie, il vecchio pescatore 
amico del piccolo John. La donna e stata gettata 
nella profondita del fiume, legata alia macchina di 
Powell e i suoi capelli fluttuano nell'acqua, sinuli 
alle algbe. La scena, di sapor e simbolista, 
e dominata da un irreale silenzio. 









II film in 24 fotogrammi 



1 . Un predicatore invasato, 
Harry Powell, confida al Signore 
di aver ucciso diverse vedove 
per intascare il loro denaro. 



2. Ben Harper, ricercato 
dalla polizia, prima di essere 
catturato, fa giurare ai suoi bambini 
John e Pearl di non rivelare il luogo 
dove ha nascosto il denaro rubato. 



3. In carcere Ben, condannato 
a morte, racconta a Harry, accusato 
di furto d'auto, di aver ucciso 
due uomini e preso il denaro 
per permettere ai suoi figli 
una vita migliore. 



7. Harry cerca di convincere 
Pearl a rivelare il nascondiglio, 
ma la bambina viene fermata 
da John. 



8. II denaro e nascosto 
nella bambola di Pearl. 




9. La signora Harper, ora moglie 
di Harry, soggiogata 
dalla personality dell'uomo, 
e I'ennesima donna uccisa 
dal predicatore. 
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13. Harry scopre che John 
ha mentito e lo minaccia 
con un coltello. 



14. Riuscito a liberarsi con Pearl, 
John chiude Harry in cantina, 
fuggendo dallo zio Birdie, 
ma Cuomo, ubriaco, non pud aiutarli 



« /. • 1 X ■ 

15. 1 due bambini decidono 
allora di fuggire in barca, inseguiti 
da Harry. 




19. Decisa a proteggerli, 

la signora, con un fucile, costringe 

l'uomo ad allontanarsi. 
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20. Ma Harry non demorde 

e attende nel giardino, sorvegliato 

dalla donna, che infine lo ferisce. 



I 
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21. Harry si rifugia nella stalla, 
fino aH'arrivo delta polizia, chiamata 
dalla signora Cooper. 










PS! 
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4. Una notte John e Pearl 
vedono proiettarsi un'ombra 
minacciosa dalla finestra. 
E Harry, uscito di galera, che dopo 
averli osservati si allontana. 



I 



v. 

y. 
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5. II giorno dopo, Harry conosce 
la signora Harper e i suoi bambini, 
presentandosi come il reverendo 
che ha assistito Ben negli ultimi 
giorni della sua vita. 
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6. Harry dice a John che lui 
e sua madre hanno intenzione 
di sposarsi. John, contrariato, 
e convinto che Cuomo voglia 
solo avere il denaro. 




10. L'uomo getta il cadavere 
della moglie in fondo a un 
fiume, dicendo poi che la 
donna e fuggita. 




11. L'anziano zio Birdie scopre 
il corpo della donna, ma rinuncia 
a rivelare il ritrovamento 
per paura di essere incolpato. 



A 





1 2. I due bambini si trovano 

soli con Harry. John dice all'uomo 

di aver nascosto il denaro in cantina. 




16. John e Pearl trovano rifugio 
in una stalla. Ma all'alba John 
vede stagliarsi, su una collina, 
I'ombra di Harry. 



it- . 



17. I due piccoli vengono trovati 
dalla signora Cooper, un'anziana 
donna che si prende cura dei bambini 
abbandonati. 




18. Riuscito a rintracciarli, Harry 
chiede a una sospettosa signora 
Cooper di vedere i bambini. 
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22. L'uomo viene immobilizzato, 
mentre John gli lancia addosso 
|a bambola dove era nascosto 
il denaro. 



23. La folia, venuta a sapere 

dei misfatti deli'uomo, vorrebbe farsi 

giustizia da se. 




24. John e Pearl festeggiano 

il Natale, protetti dalla signora Cooper. 
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U infer nale Quinlan 



Touch of Evil, 1958 

Usa, b/n, 93' 

Regia 

Orson Welles 

Scritto da 

Orson Welles, 
dal romanzo Badge 
of Evil, di Whit 
Masterson 

Prodotto da 
Albert Zugsmith 
per Universal 
International Pictures 
(UI) 

Musica 

Henry Mancini 

Fotografia 

Russell Metty 

Montaggio 
Aaron Stell 
Virgil Vogel 

Scenografia 
Robert Clatworthy 
Alexander Golitzen 

Costumi 

Hill Thomas 

Interpret 

Orson Welles (Hank 
Quinlan), Charlton 
I leston (Ramon Migue 
"Mike" Vargas), Janet 
Leigh (Susan "Susie" 
Vargas), Marlene 

Dietrich (Tanya), 
Joseph Calleia 

(Pete Men/ies) 



CJno degli incipit piu famosi della storia del cinema: in un piano se- 
quenza di tre minuti e venti secondi, la cinepresa segue nn'automo 
bile sulla quale e stata messa una bomba e, a poca distanza, una 
epppia di giovani innamorati che cammina chiacchierando. Non 
appena Cuomo prende tra le braccia la sua giovane sposa per ba- 
ciarla, la macchina - fuori scena - esplode. 11 tocco magistral di 
Orson Welles si rivela immediatamente; come ha osservato Fran- 
cois Truffaut "si potrebbe anche togliere il nome di Welles dai tito- 
li di testa e non avrebbe nessuna iniportan/a, perche fin dalla pri- 
ma inquadratura e evidente che il cittadino Kane e dietro la mac- 
china da presa". L'uso del grandangolo, delle immagini deformatd 
e dei vertiginosi piani sequenza ritorna in tutto il film, trasforman- 
do il soggetto poliziesco tratto da un romanzo di dubbio valorem 
un'opera monumentale e tragica. II retto poliziotto messicano Mi- 
guel "Mike" Vargas (Charlton Heston), in viaggio di nozze con sua 
moglie Susan (Janet Leigh), si interessa alPomicidio della coppia 
morta nelPesplosione. E presto ostacolato dal detective Hank 
Quinlan (Orson Welles), poliziotto brutale, razzista e potente, 

^ completamente guidato dalPistinto, 
cne basa su una visio- 

^ 1 ne personale della giustizia. Di im- 

SlR^N^t^ poncntc fisicita, dedito al vizio, 

GEAN ct ., . ., 

vw 1 incarna I eroe negativo, il mostro, 

Cinfernale "tocco del male" de- 
stinato inevitabilmente a scon- 
\ trarsi con Ponesto e puro Mike. 
La battaglia tra i due, segnata 
da indagini e colpi bassi, divie- 
ne il vero fulcro del film, fino 
al tragico epilogo. Claustro- 
■ fobico, nerissimo e amhiguo, 
[ Touch of Evil, nato come B- 
movie, diviene un assoluto 
1 capolavoro del noir, se- 
\ gnando al tempo stesso la 
conclusione del periodo 
a» classico del genere. 
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Prima dello scontro finale con il su<> nemico Vargas, 
Quinlan fa visita a Tanya (interpretata da Marlene 

Dietrich), la prostituta-chiromante alia quale 

t legato. Le chiede di leggergli il futuro e Tanya nun 

puo che rispondergli la verita: "Tu non hai futuro' . 
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"L'immagine e sensibilmente 
deformata per VimpkgQ 
sistematicQ di un ahiettivoa 
grande dpertura che permette 
ittu migliore messa a fuoco 

degli dementi in secondo pianw 
c una visione pact tea della 
realtd. Ci troriamo immersiin 
un\itmosfera magica durante 
tutto questo film in cult 

personaggi sembtmo 

camminare con gli stirali delle 
sette leghe quando mm danno 

I'impressione di scivolare 

su un tappeto mobile" 
(Frangois Truffaut). 



"IJidea mi fit sottoposta nel dicembre /^56. E un copione 
abbastanza buono - dissi - ma i racconti polizicscbi, le storie 
western e i racconti di guerra sono talmente sfruttati che, in 
effett'u tutto dipende da cbi dirige il laroro. Risposi che Larrei 
messo da parte e che It arrei cbiamati piu tardi. Mi dissero 
cbe sebbene non sapessero cbi arrebbe duetto il film, 
Orson arrebbe fatto la parte del cattiro. Sapete - risposi - 
Orson Welles e un ottimo regista, non arete mai aruto 
Voccasione di arerlo come registaf A quel tempo, Orson, 
dopo arere diretto il 'Macbeth' non arera piii girato un film 
in America. Erarto un po* perplessi, ma dopo un paio di giorni 
tornarono da me dicendo 'Certo, questa e un\>ttima idea, 
infidea hrillante (Charlton H est on). 




Net to il contrasto tra il capitano 

Qumlan e il poliziotto 

messicano Vargas, quasi um 
metafora delTeterno samtro 
tra Bene e Male. Orson Welles 
dird a Peter Bogdanorid) 
cbe Ouinlan "si assume il diritto 
di giudicare; e secondo 

nessuno ce Vha 3 se non >*<>//" 
Vautoritd della legge. Perd^lt 
voglto bene to stesso perch Shu 
annuo Marlene Dietrich e ha 
salrato il suo amico da 
palloltola. Ma quelbche 
rappresenta e odioso . 
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l a musica di Henry Mancini risulta 

un elemento determinante 
per la creazioue delle atmosfere 
mquictanti e sospese del film, come nella 
scena in cui Qumlan uccide Grandi per 
poi far ricadere la colpa su Susan, 

rapita e narcotizzata. 
La partitura delle musicbe si accorda 
perfettamente agli attri elementi 

della colonna sonora, 
come rumori e dialogbi. 



E lo stesso Orson Welles a esegiure un primo 
montaggio, nel 1957, alia fine delle nprese. 
Ma la UnirersaL intenzionata a ridurre la pellicola 
originate di diciannore minuti, decide di 
aggiungere alcune scene e rimuorerne altre. 
Welles serine un appassionato promemoria dt 
58 pagine, nel quale espone la propria visione del 
montaggio del film. Nel 1998 il produttore Rick 
Scbmidlin, in collaborazione con il montatore 
Walter Murch, realizza una versione del film 
put vie ina a quella roluta dal regista. 




II personaggio di Susan si 
eontrappone in modo eridente 
maltra donna presente nel 
film, la prostituta Tanya. 
I.e due figure femminili 
rapprescntano gli archetipi 
della fair lady e dark lady. 



At trice sensilnle, Janet Leigh e stata 
fortemente roluta da Welles per 
questo film. Rimane nella memoria 
di generazioni di spettatori il suo 
urlo nella doccia di un motel in 
"Psycho" (Alfred Hitchcock, I960), 
ma Janet Leigh si segnala anche per 
le connncenti interpretazioni di tutta 

la sua camera, da "Atto di violcnza" 
(Lred Zinnemann, a 

"Lo sperone undo" (Anthony Mann, 

t9S3)y da "Ciao ciao Birdie" 

((leorge Sidney, 1963) a "Detectives 
Story" (Jack Smigbt, 1^66). 
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II film in 24 fotogrammi 



a 



1. Un poliziotto messicano, 
Mike Vargas, e in viaggio di nozze 
con sua moglie Susan in una citta 
di frontiera tra Messico e Stati Uniti, 



ilk 



2. Appena passato il confine, un'auto 
con a bordo una coppia salta in aria, 
sotto gli occhi di Vargas e sua moglie. 
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3. Vargas decide di indagare sul caso. 
Invitata a tornare in albergo, Susan 
viene fermata da un giovane 
messicano che ie dice di avere 
un messaggio per il marito. 



» ■ 



7. Vargas riferisce a Quinlan 

delle minacce di Grandi a sua moglie, 

ma il capitano lo deride. 



8. Grandi picchia uno dei suoi nipoti 
che ha tentato di ferire Vargas 
con il vetriolo. 



9. Intuendo che sua moglie 
e in pericolo, Vargas le fa cambiare 
albergo. Grandi segue la donna 
ma viene fermato dal sergente Pete, 
collaborator di Quinlan. 



™ . <\ !z .'"in 

13. Grandi, visti i metodi poco 
ortodossi di Quinlan, decide 
di accordarsi con lui per rovinare 
Vargas. Dopo anni di astinenza, 
Quinlan beve. 
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14. Ubriaco, il capitano confida 
al sergente Pete di non essere mai 
riuscito ad acciuffare Passassino 
di sua moglie. 




1 5. Vargas ha la conferma 
che Quinlan ha acquistato 
dei candelotti di dinamite. 
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19. Quinlan accusa la signora Vargas 
di aver partecipato a un festino a base 
di stupefacenti. Poi uccide Grandi, 
lasciando incombere il cadavere su 
Susan che giace sul letto. 



20. Vargas va in carcere da sua 
moglie, accusata delPomicidio 
di Grandi. 




21. Pete riferisce a Vargas 
del ritrovamento del bastone 
di Quinlan accanto al cadavere 
di Grandi. Decide di smascherare 
il capitano, nascondendosi addosso 
un microfono. 















4. Susan segue il ragazzo in un hotel 
dove conosce il boss Joe Grandi, 
proprietario di un locale notturno, 
che la minaccia, chiedendole poi la 
liberazione del fratello, arrestato 
da Vargas. 
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5. Le vittime dell'attentato sono 
un uomo d'affari e una spogliarellista. 
Viene chiamato a indagare il capitano 
Hank Quinlan. 
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6. Quinlan fa visita alia sua arnica 
Tanya, prostituta e chiromante. 
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10. Vargas apprende che Quinlan 
sta concentrando le indagini 
su un tale Sanchez, ex dipendente 
della vittima e amante delta figlia 
Marsha. 



\\\ 
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1 1 . Poco dopo a casa di Sanchez 
arriva Grandi, condotto dal sergente 
Pete. 



r 



12. Vargas intuisce che Quinlan 
sta fabbricando prove false 
per incastrare il suo sospettato 
e lo accusa di aver nascosto della 
dinamite nel bagno del giovane. 
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16. II capitano fa credere ai suoi 
che il poliziotto messicano faccia 
uso di droga. 
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17. Vargas a questo punto e convinto 
che Quinlan fabbrichi abitualmente 
delle prove false, ma Pete continua 
a difenderlo. 




18. Susan viene narcotizzata e 
trasferita dai nipoti di Grandi 
in un altro albergo. 



22. Quinlan cade nella trappola 
e parla dei suoi misfatti; 
ma si accorge dell'inganno e ferisce 
9ravemente Pete. 




23. II capitano cerca di sparare 
a Vargas. Pete, ormai in fin di vita, 
uccide Quinlan. 




SC. 



24. Vargas riabbraccia Susan, 
mentre I'assistente del procuratore 
distrettuale rivela a Tanya che Tintuito 
di Quinlan non aveva sbagliato: e 
Sanchez il colpevole deirattentato. 
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Frank Costello faccia 
d' angel o 



Le Samourai, 1967 
Francia, Italia, col., 
107' 

Regia 
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I ran^ois De Lamothe 

Interpret! 

Alain Delon (Frank 
Costello), Francois 
Perier (sovrintendente), 
Nathalie Delon 
(Jeanne Lagrange), 
( lathy Rosier (Valerie) 




ALAIN DELON 
,E SAMOUIlAl 



Definito come ['"apoteosi dello stile cli Melville", Le Samourai e 
un film dalla grande forza evocativa, quasi an esplicito omaggio 
al Giappone, terra natia di Kenji Mizoguchi, autore molto amato 
dal regista francese. II samurai del film e Jeff Costello (inspiegabil- 
mente trasformatO in Frank nella versione italiana), un Alain De- 
lon indimcnticabile, forse in uno dei personaggi pin affascinantj 
della sua carriera, insieme a Mr. Klein. II talento innato di Delon 
-con quel "something else" (qualcosa in piu) di cui parla Melvil- 
le - scolpisce la figura di Frank Costello: un uomo senza passato 
ne futuro, un killer prezzolato, lucido e glaciale, capace di agire 
senza lasciare traccia. Procuratosi un alibi grazie alia sua amante 
Jeanne (Nathalie Delon), uccide il proprietario di un locale. Sul 
luogo del delitto viene notato da Valerie (Cathy Rosier), la piani- 
sta del night-club, che pero, alia stazione di polizia, affcrmera con 
certezza di non riconoscere in lui Pomicida. Frank, ormai bracca- 
to dalla polizia, ottiene un altro incarieo: la vittima designata sta- 
volta e proprio Valerie, per la quale Frank prova una forte attra- 
zione. L'assassino sembra pronto a onorare il suo incarieo, ma vie- 
ne colpito a morte dalla polizia. Cili agenti esaminano la pistola 
del killer: sorprendentemente il tamburo e vuoto. 
g^mim Costello si pieno 4f 

tolo tra i personaggi del noir 
che agiscono nella consapevo- 
ezza del loro crudele destino. I 



SAMOURAI 



NATHAUE nhlX)S 



HtMllI'M At 




suoi gesti a volte ripetuti quasi 
maniacalmente, i suoi silen/i, 
lasciano intuire un mondo in- 
teriore complesso ed enigniati- 
co nel quale solo Jeanne e for- 
se Valerie possono entrare, un 
mondo fatto di una solitucline 
estrema e dolorosa, vissuta in 
una stanza spoglia, animate 
dal canto di un uccellino in 
gabbia, quasi una proiezione 



uello stesso protagonista 



Prima di andare alPappuntamento nel quale trovera la 
morte, Frank incontra la sua amante Jeanne per un addio. 
La donna e ancora una volta dispOSta a tllttO per 
proteggere il suo uomo, ma Frank sa di do\er attronrare 
da solo il suo ultimo "incarieo". 



Melville realizza "un film 
a colori in bunco e novo'* — 

con I'insostituibil e supporto 

del direttore della fotografia 
Henri Decae - hi uno stile visivo 
difhice di delineate le devianze 
mentali del protagonista, 
ben espresse grazie anche alia 
accurata documentazione 
sidle psicosi e in particolare 
sulla schizofrenia. 



Sono molti i resist i che si 
lasciano trasportare dalla 
scia melvilliana, cercando di 
trasmettere attraverso nuove 
formula le atmosfere 
di "Frank Costello faccia 
d\ingelo". Vn esempio 

e "Driver, I'imprendibile" 
di Walter 1 lill (1978). 




Cupi toni di grigio s bin e verde 
dipingono ogni scena e una 
stanza spoglia diviene Vernblenta 

della desolazione e della nevrosi 
del samurai. Tut to sembra essere 
ridotto alTessenziale, i colori, 
i gesti, ma anche gli stessi 
dialog!) i> ogni f rase del 
protagonista suona come 

una sentenza. 
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Uscclta del protagonista 
dilisciarst uccidere, dopo aver 
tulto i proiettili dalla sua pistoLh 
sembra ricordare tl cruciate 
moments in cui Hilly the Kid 
{Wuil Newman) in "Furia 

selvaggia" (Arthur Penn, 1 L )SS) 

ftnge di mettere mano alia 
pistola per farsi poi uccidere 
dall'amico Pat Garrett 
(John Dehoier). 



Indossare guanti biancbi prima 
di commettere un omicidio 
(d parte di un preciso rituale 
del killer y come passare la mano 
sidle fa Ide del vistoso cappello, 
dopo averlo indossato. 
un fuori scena: i guanti sono 
quelli utilizzati per il montaggio 
dllii moviola. 
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II film in 24 fotogrammi 




1. Frank Costello vive in un 2. L'uomo, ricevuto I'incarico di 3. Frank fa sostituire la targa dell auto 

appartamento spoglio. La sua unica compiere un omicidio, ruba rubata da un uomo di fiducia. 

compagnia e un uccellino in gabbia. un'automobile servendosi di un 

grande mazzo di chiavi. 




7. Uscito dall'ufficio della vittima, 
viene visto da Valerie, la pianista 
del locale, che rimane immobile 
di fronte a Frank. 



8. Tomato airappartamento di Jeanne, 
per rafforzare il suo alibi, Frank sosta 
neirandrone, in modo da essere visto 
da Wiener, il compagno della donna. 



4 

9. Di ritorno neirhotel, viene invitato 
dalla polizia a recarsi al distretto 
per un confronto airamericana. 




13. Valerie conferma una seconda 14. Costello va a riscuotere 

volta di non riconoscere Tassassino. il compenso per I'omicidio, 

ma Tintermediario gli spara, 
ferendolo. Frank e ora un personaggio 
troppo scomodo, perche indagato. 




15. Costello si reca sul luogo del 
delitto per rivedere Valerie. 




19. Frank si accorge del microfono 
e lo mette fuori uso. 
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20. Frank viene a sapere 
dairintermediario, giunto ad affidargli 
un nuovo incarico, che il mandante 
si chiama Olivier Rey. 



21 . II commissario fa pedinare 
Costello con un dispiego di forze 
deH'ordine nella rete metropolitana. 
Ma Frank riesce ad aggirare I'intera 
squadra di poliziotti. 
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4. Costello va a casa deiramante 
Jeanne per concordare con 
lei un alibi. 



5. Crea il suo secondo alibi in un hotel 
dove si ritrovano dei giocatori di 
poker. Li raggiungera per una partita 
dopo I'omicidio. 
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6. Frank freddamente uccide Martey, il 
proprietario di un locale notturno. 




10. Al distretto viene messo al muro 
per essere identificato. Valerie nega 
di averlo visto subito dopo I'omicidio 
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11. Jeanne, chiamata al distretto, 
mente al procuratore confermando 
I'alibi di Frank. 




12. Wiener riconosce Frank come 
la persona incontrata la sera stessa 
sul pianerottolo di Jeanne. 



16. La polizia entra furtivamente 
a casa di Frank e posiziona 
un microfono per controllare 
imovimenti del killer. 



17. Costello tenta invano di sapere 
da Valerie il nome del mandante 
deH'omicidio di Martey. Frank infatti 
intende ucciderlo. 




18. II commissario cerca 
di impressionare la ragazza di Frank, 
per farla confessare. La donna, 
innamorata, non cede. 
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22. II nuovo incontro tra Frank e 
Jeanne si risolve in un addio. 
L'uomo non ha nessuna intenzione 
di coinvolgerla ancora. 



23. Frank uccide Olivier Rey. 
Poi si avvia a compiere Tultimo 
omicidio per il quale e stato pagato, 
La vittima e Valerie. 



■ 




24. Frank arriva al locale per uccidere 
Valerie; ad attenderlo c'e un gruppo 
di poliziotti che lo colpisce a mode. 
Ma la sua pistola si scoprira 
completamente scarica. 




Velluto blu 



Blue velvet, 1986 
Usa, col, 120' 

Regia 

David Lynch 
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David Lynch 
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Musica 
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Fotografia 
Frederick Elmes 

Montaggio 
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Isabella Rossellini 
(Dorothy Vallens), Kyle 
MacLachlan (Jeffrey 
Beaumont), Dennis 
Hopper (Frank Booth), 
Laura Dern (Sandy) 




L'idea di Velluto bin nasce dalla canzone omonima del 1946 di 
Bobby Vinton, racconto di un mistero nascosto in una cittadina 
a p pa re nte me n te t r a nq u i 1 1 a . 

Direttamente dalle strofe di questo brano, dolce e ammaliante, 
sembrano scaturire le immagini iniziali del film, che presentano 
alio spettatore la piccola citta di Lumberton, dietro la quale si 
cela un mondo oscuro e tormentato. II giovane Jeffrey (Kyle 
MacLachlan), dopo aver trovato un orecchio mozzato in un cam- 
po, si trasforma in un detective alia scoperta di questo inquietan* 
te univcrso. L'incontro con la cantante di night club Dorothy (Isa- 
bella Rossellini), psicologicamente fragile e succube del violento 
tossicomane Frank (Dennis Hopper), si tramutcra per un ancora 
innocente Jeffrey in un percorso verso una dimension? permeata 
di violenza e morbosita sessuale. 

In questo sorprendente capolavoro del noir modern o, sceneggia- 
to in modo intrigante dallo stesso regista, sono racchiusi tutti gli 
elementi poetici del geniale David Lynch: il mistero, la coesisten- 
za di realta e onirismo, Pincontro delta purezza con I'orrore e la 
depravazione. 

Inarrivabile costruttore di immagini visionarie e avvolgenti, 
Lynch dichiara che Velluto blu, tra i suoi lavori preferiti, "e un 
film che crea uno stato d'animo, una di quelle pellicole che si 
possono riguardare scoprendo sempre qualcosa di nuovo". 
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Jeffrey, nascosto in un armadio, assiste alle violenze fisiche 
e psicologiche inflitte da Frank a Dorothy, rendendosi 
conto della complessa natura psichica della donna, 
coinvolta in un rapporto sadomasochista. 




La fotografia di Fred Ehnes - to stesso 
cinematographer che aveva lavorato con Lynch 
alia Sua prima rcgUh "Eraserhead" - rende 
visivamente straordinario "Velluto blu \ dalle 

iniziali immagini in plena luce (che richiamano 
la pittura di Edward Hopper) al tenehroso 
mondo delta casa di Dorothy e del night cliih. 





"Qnando ho letto 
il copione, avevo 
paura, ma alio stesso 
tempo desideravo 
entrare in quel 
mondo" 

(Kyle MacLachlan). 







La jigura di Dorothy rientra 
appieno nella categoria 
delle "donne fat all" del noir. 
II trucco pesante, la carnalita 
e la sensnalitd, che nascofidono 
disperazione e follia, rappresentano 
urCattrazione irresistibile per Jeffrey 
che desidera alio stesso tempo 
proteggerla e violarla, divorarla 
ed esserne divorato. 
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Imblematico del senso di 
dtnbiguita che pervade tl film 
h scjmbio di hattitte tra Sandy 
e Jeffrey: No« so se sei ttn 
detective o an pervertito". 
tt Io lo so cosa sotto, tit cerca 
di scoprirlo". Sandy e Vunica 
presenza solare delta storia, 
ma anche lei sard attratta dal 
mondo oscitro di Dorothy e 
frank. II regista dird mfatti che 
"'Yclhtto />///' e nn grande film 
sullinnocenza e la perversione 
die caratterizzano la 
2ioi'inezza \ consolidando cost 
la tradizione noir il cm fit rouge 
e nntracciahile neirinelnttahile 
perdita deWinnocenza e net 
dissolversi del "sogno infantile* 



Quattdo Lynch sceglie Laura 
Dew per la parte di Sandy, 
senza neanche farle un provino, 
Wittrice ha solo IS anni. 



Isabella Rossellini y non essendo 
una cantante professiofiista, ha 
imztalmente dei prohlemi nella 
scena in citi canta nel night. 
Decistvo e il ruolo del musicista 
Angela Badalamenti, an tore 
della colonna sonora, che - 
dopo aver lavorato 
intensamente am lei, 
accompagnandola al piano - 
nesce a ottenere una splendida 
per ft )rmance. Ricon la 
la Rossellini: "Decisi di adottarc 
Id stesso tono di Judy Garland 
l>cr la canzone 'Over the 
rainbow' e lo stesso senso 

di struggimento. 

bopotittto mi ebiamavo 
Dorothy come il personaggio 

7/ mago di Oz' e questo 
'"/ semhrava tin segnale che 
era nella direzione giusta ". 

'sabella Rossellini tornera 

<' rccitare in un altro film 

"Cuore selvaugio" 

(WO). 










II film in 24 fotogrammi 




1. Lumberton. II giovane Jeffrey 
denuncia alia pollzia il ritrovamento 
di un orecchio mozzato, in un campo 
nei pressi del suo quartiere. 




2. Jeffrey, per saperne di piu, va a 
casa del detective Williams, che lo 
invita a non occuparsi del caso. 



■ m 



3. Poco dopo, Jeffrey fa la 
conoscenza della figlia del detective, 
Sandy. La ragazza gli rivela che le 
indagini si stanno concentrando 
su una cantante di night, Dorothy 
Wallens. 




7. Obbligato da Dorothy a 
nascondersi, Jeffrey assiste 
al rapporto sadomasochista 
che lo psicopatico Frank Booth 
impone alia cantante. 




8. Jeffrey pensa che il marito 

e il figlio di Dorothy siano stati rapiti 

da Frank e lo confida a Sandy. 



V 
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9. II ragazzo inizia una relazione 
con Dorothy, confuso e affascinato 
dalla complessa personality 
della donna. 





13. Jeffrey informa il detective 
Williams del comportamento di Frank 
e della sua gang. 




14. II giovane accompagna Sandy a 
una festa. I due vivono un momento 
particolarmente romantico. Tutto 
sembra tomato alia normalita. 
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15. Usciti dalla festa sono raggiunti 
da Mike, il ragazzo di lei, che affronta 
Jeffrey. 




19. II giovane torna a casa di Dorothy, 
dove trova due amici di Frank 
immobili e sanguinanti. 




20. Da una ricetrasmittente nella tasca 
di uno dei due, Jeffrey apprende 
che la polizia ha fatto irruzione a casa 
di Frank. II giovane va via. 





21 . Ma Frank e diretto a casa di 
Dorothy. Jeffrey torna dentro e con la 
ricetrasmittente avverte la polizia. 
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4. Jeffrey, facendosi passare per un 
disinfestatore, riesce a intrufolarsi 
nell'appartamento della donna, 
rubando un mazzo di chiavi. 



5. Dorothy, come ogni sera, canta 
Blue Velvet affascinando i presenti, 
tra cui Jeffrey. 



6. Di notte il giovane entra 
neirappartamento ma viene scoperto 
dalla donna, che tenta di sedurlo. 



If 



10. Scoperti da Frank e la sua banda 
i due vengono portati a casa 
di un certo Ben, dove e tenuto 
prigioniero il figlio di Dorothy. 



i 
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1 1 . Piu tardi Frank e i suoi uomini, 
dopo una spericolata corsa in 
macchina, picchiano Jeffrey per aver 
preso le difese di Dorothy. 





12. Col volto coperto di lividi, Jeffrey 
ripensa agli ultimi avvenimenti, deciso 
a sottrarsi a questa difficile situazione. 
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16. La lite viene interrotta 
dall'apparizione di Dorothy, nuda 
e ferita. 



17. La donna viene portata a casa 
del detective, dove Sandy comprende 
che tra lei e Jeffrey c'e stato 
qualcosa. 



1 8. Accompagnata Dorothy 

in ospedale, Jeffrey telefona a Sandy 

cercando di riconciliarsi con la 

ragazza. 



/ 
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22. Rubata la pistola a uno dei 

cadaveri, Jeffrey spara e uccide 
Frank. 



23. Jeffrey pud tornare alia tranquillita, 24. Dorothy pub riabbracciare 
accanto alia sua Sandy. il suo bambino. 
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(Kitajima ), Kenichi 
Yajima (Takahashi) 



Sonatine 



"Sono veloce a sparare perche sono veloce ad avere paura" - 
"Ma dclla mortc nun hai paura" - "Quando vivi nella paura ar- 
rivi al panto che vorresti esserc morto". Dal dialogo sulla spiag- 
gia tra il gangster Murakawa (Takeshi Kitano) e la giovane 
Miyuki (Aya Kokumai) emerge Pesistenzialismo disperato che 
permea questo capolavoro del maestro del cinema giapponese 
contemporaneo. Murakawa e uno spietato yakuza (affiliate alia 
mafia giapponese), desideroso di ritirarsi per iniziare una vita di- 
versa. Ma il boss Kitajima (Tonbo Zushi) gli affida un'ultima 
missione, riappacificare i due clan rivali sulPisola di Okinawa. 
L'incarico, rivelatosi una trappola per lui e i suoi uomini, scate- 
na la vendetta implacabile di Murakawa, votato alia morte no- 
nostante si intraveda per lui la possibility di una nuova vita con 
la bella Miyuki. Sonatine, assoluta pictra miliare del neo noir, 
presenta molte delle caratteristiche tipiche delPevoluzione del 
genere, come il messaggio disperato e le immagini di esplicita 
violenza. Nello stesso tempo, esprimendo la personale poetica 
delPautore, si distingue per Puso di silenzi, pause, digression! e 
di una messa in sccna stilizzata lino alPastrattismo. Un'atmosfe- 

ra di attesa, quasi una sorta 
di sospensione "onirica" in- 
terrotta da improvvisi scoppi 
di violenza, che agevola 
Panalisi introspettiva di un 
uomo consapevole del suo 
destine La regia controllata 
e perfetta, i contrasti di colo- 
re fra la natura e gli ambien- 
ti metropolitani e Pinterpre- 
tazione glaciale dello stesso 
Kitano rendono Sonatine un 
autentico capolavoro, carat- 
terizzato anche dalla splendi- 
da colonna sonora realizzata 
dal compositore Joe Hisai- 
shi, con il quale Kitano in- 
stall ra, a parti re da questo 
film, un ottimo sodalizio. 
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Quasi in attesa del destino che deve compiersi, Murakawa 
e il suo clan giocano in spiaggia alia roulette russa. 
E una delle piu importanti inquadrature del film, 
dove il volto imperscrutabile di Murakawa si colors 
di un sorriso, a indicare che potra trovare la propria 
serenita solo con un gesto cstrcmo. 



"Sono //;/ pessimo attore, 
daw era terribile, ma come 
regis tci penso di essere un genio" 

(Takeshi Kitano). 




Takeshi Kitano e Murakawa, un uomo 
disincantato fine al limite del nicbilismo 
e deWalienazione. A rtista cotnpleto 
nel cinema, come nello spettaeoto "tout 
court", Kitano per cor re un lungo cammino 
di formation e nel "manzai", una sorta 
di cabaret giapponese. Dopo aver debuttato 
at cinema come attore ("Furyo", Nagisa 
Oshima, 1 983), passa dietro la maccbina 
da presa con "Violent Cop" (1989) c firma, 
tra gli altrij "II silenzio snl mare" (1991), 
"Hana-bi - Fiori di fuoco" (1997), 

"U estate di Kikujiro" (1999), 
"Brother" (2000) e "Zatdichi" (2003). 







Mare e strade deserte, 
paesaggi vuoti riempiti 

da uomini delta yakuza, 

soli nella loro angoscia, 
in attesa del loro destmo. 
Kitano porta gli element! 
tipici del rioir in un terreno 
diverso, la spiaggia, 

simbolo dello scorrere lento 
del tempo, e mostra 
personaggi fuori 

dal loro ruolo di 

malviventi, mtenti 
a inventare giochi 
per esorcizzare V attesa 
deWinevitabile finale. 



Uunica presenza femminile 
del film e Aya Kokitmai 
(Miyuki). La ragazza, salvata 
da Murakawa, e attratta dalla 
vita del gangster, ma neppure 
lei riesce a rappresentare 
un possibile future 
per 1 1 protagomsta. 
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II film in 24 fotogrammi 



! 



1. Murakawa, un gangster della 
yakuza, confida a un suo amico la 
decisione di volersi ritirare dal mondo 
della malavita. 



\\4 




2. Viene incaricato perd dal suo capo 
di riappacificare la sua banda, 
Nakamatsu, e quella rivale, Anan f 
sull'isola di Okinawa. 



s 



1 
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3. Sebbene poco convinto, Murakawa 
accetta Cincarico e arriva a 

destinazione con un gruppo di uomini 
scelti. 




si 





7. Murakawa e i suoi uomini si 
rifugiano in una casa sulla spiaggia, 
dove i ragazzi trovano il modo di 
distrarsi. 



8. Murakawa li invita a giocare 
alia roulette russa, ma la pistola 
in realta e scarica. 



9. Di notte, Murakawa assiste a una 
violenza ai danni di una donna. Prima 
guarda impassibile, poi uccide Cuomo 
e salva la ragazza. 



«5 




13. II tempo continua a scorrere. 
Un uomo del clan propone di tornare 
a Tokyo. 



14. 1 due aiutanti di Murakawa 
approfittano di un temporale 
per lavarsi. 



i ■ 
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15. Le notti passano lentamente 
una dopo I'altra. Si improvvisano 
danze tradizionali. 





19. Murakawa e i suoi uomini 
si mettono sulle tracce di Takahashi, 
Lo trovano in un ascensore, dove 
in uno scontro all'ultimo sangue, 
rimangono in vita solo i due rivali. 




20. Takahashi rivela a Murakawa 
che Cintenzione delle due bande 
Nakamatsu e Anan era di eliminarlo. 
Ma 6 invece Takahashi a morire per 
mano di Murakawa. 




21. Miyuki, attratta dalle armi, chiede 
a Murakawa di provare a sparare, 
prima che Cuomo vada via. 














4 || luogotenente della banda 
Nakamatsu sull'isola ridimensiona la 
gravita degli scontri. Murakawa 
comprende che si tratta di una 
trappola. 



5. II clan di Murakawa subisce 

il primo attentato, nel quale muoiono 

due uomini. 




r 



6. Inaspettatamente, Murakawa viene 
attaccato in una serata 
apparentemente tranquilla. 



10. Gli uomini continuano 

a esorcizzare la paura, distraendosi 

con giochi sulla spiaggia. 
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11. II protagonista si diverte a creare 
delle trappole sulla spiaggia 
per i propri compagni. 



12. Murakawa inizia a frequentare 
Miyuki, la ragazza salvata, 
visibilmente attratta da lui. 




16. 1 gangster ingannano il tempo 
simulando una battaglia con fuochi 
d'artificio. 



17. Murakawa e i suoi uomini vengono 
a sapere che la banda Nakamatsu ha 
concordato una tregua con la banda 
rivale Anan. 




18. Nel frattempo, Murakawa, 
impassibile, vede morire uno dei suoi 
uomini, colpito dal clan di Takahashi, 
un uomo di fiducia del capo dei 
Nakamatsu. 





22. Salutato anche Cunico membro 
del clan rimasto in vita, Murakawa 
va a regolare i conti con i capi. 
Si introduce nelCalbergo che li ospita 
e compie la carneficina. 
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23. La ragazza attende il ritorno 
di Murakawa. 





\ 



24. Lungo la stessa strada, Cuomo 
decide di togliersi la vita sparandosi 
alia tempia. 
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John Travolta 
(Vincent Vega), 
Samuel L. Jackson 
(Jules Winnficldh 
Uma Thurman 
(Mia Wallace), 
Quentin Tarantino 
(Jimmie Dimmick), 
Ving Rahmes 

(Marcellus Wallace), 
Harvey Keitel (signor 
Wolf), Bruce Willis 
(Butch) 




Pulp Fiction 



Sicuramcnte tra i fenomcni cinematografici piu eclatanti degli 
ultimi anni, il film ha destato al momenro della sua uscita un 
grande interesse gia dal titolo, per il riferimento culturale alle ri- 
viste americane cosiddetre pulp, magazine degli anni trenta e 
qtiaranta cui va i] merito di aver raccolto I'importante contribu- 

to della letteratura hard-boiled. Questa fon da men tale opera di 
Quentin Tarantino, genio sregolato del cinema moderno, pu6 
essere senz'altro ascritta, insieme a Le iene, a I neo noir. Nono- 
stante infatti smonti i meccanismi del noir elassieo per costruire 
un pirotecnico gioco di rimandi temporali, Pulp Fiction e intri- 
so di iixnegabile noirness nella descrizione dei person a ggi, nelfa- 
talismo delle situazioni, nella hrutalita con cui e rappresentata la 
vita. E attraverso una sorta di aberrante lente di ingrandimento, 
il him vuole raccontare una realta esistente, esasperandola. La 
violenza, il turpiloquio, il sesso non sconfinano mai in una vol- 
garita fine a se stessa, grazie soprattutto alia grande abilita del 
trentenne Tarantino, autore anche della sccneggiatura. Lo stile 
visivo del film fa della contaminazione fra diversi generi e fra ci- 
nema e altre arti la sua bandiera, secondo un'estetica postmo- 
derna, ehe si evidenzia anche nella destrutturazione del raccon- 
to. La trama del film proprio per questo risulta difficilmente sinte- 
tizzabile. Le vicende di due killer, Vincent (John Travolta) e Jules 

(Samuel L. Jackson), al soldo di 
Marcellus (Ving Rahmes), si intrec- 
eiano di volta in volta con una fern- 
me fatale, Mia (Uma Thurman) 
con un professionista del crimine, 
il signor Wolf (Harvey Keitel); 
con un pugile in deelino, Butch 
(Bruce Willis). Ne scaturisce I'af- 
fresco, venato di humour nero, 
li una umanita perlopiu priva 
di scrupoli e ai confini della 
mostruosita. Gran scia di 
emuli e premio Oscar come 
miglior sceneggiatura origi- 
nale per Tarantino e Roger 
Avary. 
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II gangster Vincent Vega balla un twist con la tnoglie 
del suo "capo", Taffascinante Mia Wallace. 
La sequenza, divenuta poi celebre, e accompagnata 
dalle note di You Never Can Tell di Chuck Berry. 





Bruce Willis veste i pa/mi 
it un pugile corrotto, che si trova 
ad affrontare, come lui stesso 
In dcfinisce, "il giorft® pin 
incredibile " della sua vita, 
Tnterprete di tanti film d'azione, 

specializzato in ruoli da duro 
ma con verve ironica, riesce 
a ritagliarsi una spazio 
nello star-system bollvivoodiano, 
superando il cliche del duro dal 
more tenero, per farsi apprezzare 
anche in ruoli comici, e nel 
notevole thriller psicologico 
"II sesto senso" (M. Night 
Shyamalan, 1999). 

"Pulp Fiction 9 " diviene un cult movie suhito dopo 

la sua uscita. Vince la Palma d\)ro al festival di Cannes, 

consacrando il regista di origini ahruzzesi Quentm farantim 

quale nuovo "enfant prodige" del cinema mondiale. 

Nel 2004 un sondaggio della BBC indica la colonna sonora di 

"Pulp Fiction" come la piit hella di tutta la storia del cinema 

dopo quella di "The Blues Brothers" (John Landis, 1980). 

Uma Thurman, cccezionalmente 
con un caschetto di capelli neri, 
svetta in un cast di attori, 
tutti a propria agio nel 
vertiginoso mondo create 
da Tarantino. Divenuta, grazie 
a questo film, una vera 
e propria icona della dark lady 
moderndy la Thttrman sard 
diretta dallo stesso regista 
in "Kill Biir (volume 1, 2003 
e volume II, 2004), nel ruolo 
di una donna decisa a vendicare 
il massacro dei suoi cari. 



"Nel cinema noir la migliore 
identificazione possihile con 
il pulp avviene con il genere 
neo noir: non un genere 
autonomOy ne una corrente, 
ma la versione anni novanta 
del film noir" (Robert Sklar). 
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/;/ apertura e chiusura del film 

compaiono, nel ruolo 
di una eoppitt di ladruncolu 
Amanda Plummer (Honey 
Bunny) e Tim Roth (Pumpkin) 
che aveva gia interpretato 
"Le iene", insieme 
a Harvey Keitel. 



"Pulp Fiction" rilancia la camera 
di John Travolta, che aveva suhito 
un hrusco arresto dopo i successi 
nel ruolo del hallerino rihelle 

Tony Manero. 



Jules, prima di uccidere le sue vittime, cita un passo delle sacre 
scritture: "Ezechiele 25,17: il cammino delPuomo timorato 
e minacciato da ogni parte dalPiniquitd degli esseri egoist 7 
e dalla tiramua degli uomini malvagi. Benedetto sia colui che, nel 
nome della carita e della huona volonta, conduce i deholi attraverso 
la valle delle tenehre, per che egli e in verita il pastore di suo fratello 
e il ricercatore dei figli smarriti. E la mia giustizia calera sopra 
di loro con grandissima vendetta e furiosissimo sdegno, sit coloro 
che si proveranno ad ammorhare e infine a distruggere i miei fratelli 
e tu saprai che il mio nome e quello del Signore, 
quando faro calare la mia vendetta sopra di te'\ 










II film in 24 fotogrammi 




1. Los Angeles. Due fidanzati 
decidono di rapinare il ristorante 
Hawthorne Grill dove stanno 
mangiando. 



2. Due sicari, Vincent Vega e Jules 
Winnfield, si dirigono verso 
uno dei loro "incarichi". 




3. Arrivati a destinazione, i due (anno 
fuori gli uomini che hanno rubato una 
misteriosa valigetta al loro capo, 
Marcellus Wallace. 






7. Vinto il trofeo, Vincent 
riaccompagna la donna a casa. 
Mentre Cuomo e in bagno, Mia prende 
la dose di eroina rimasta nella giacca 
di Vincent, scambiandola per cocaina. 





8. Vincent, spaventato, porta Mia 
in overdose da Lance, un suo amico 
spacciatore. La salvano con 
un'iniezione di adrenalina. 




9. La sera del match, Butch, ucciso 
il suo avversario, fugge via in taxi 
e arriva al motel dove alloggia la sua 
fidanzata, Fabienne. L'indomani 
i due fuggiranno lontano. 
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13. Ancora vivo, Marcellus insegue 
Butch, sparandogli. I due si ritrovano 
nelle grinfie di due maniaci. 




14. Butch, liberatosi, si arma. Indeciso 
tra un martello, una mazza da 
baseball e una motosega, sceglie poi 
un katana, per uccidere i due uomini. 



15. Rubata la moticicletta di uno dei 
due maniaci, Butch passa 
a prendere Fabienne. 



19. Imbrattati di sangue, cosi come la 
loro macchina, i due sicari per paura 
di essere notati dalla polizia si recano 
a casa di un amico di Jules, Jimmie 
Dimmick. 



i 
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20. Jimmie e preoccupato: tra un'ora 
e un quarto tornera a casa sua 

moglie. E non deve assolutamente 
trovarli N. 




21. Jules si rivolge a Marcellus che, 
per risolvere il problema, invia sul 
luogo il Signor Wolf. Questi ordina ai 
due killer di ripulire I'auto e di 
cambiarsi velocemente i vestiti. 










4. Marcellus Wallace ordina a Butch 
Coolidge, un pugile corrotto, 
di perdere un match in cambio 
di una somma di denaro. 





5. Vincent accompagna Mia Wallace 
a mangiare fuori e a divertirsi, 
mentre suo marito Marcellus e via. 



MM 
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6. Inaspettatamente, Mia decide 
di partecipare con Vincent a una gara 
di twist che si tiene nel locale dove 
stanno cenando. 




10. Ma nel fare i bagagli Butch si 
accorge che Fabienne ha dimenticato 
nel suo appartamento il prezioso 
orologio dell'uomo, dono del padre. 




11 . Butch torna nella sua abitazione, 
prende I'orologio, ma trova 
appoggiato sul lavandino un fucile. 
Poco dopo, vede uscire Vincent 
dal bagno e lo fredda sparandogli. 
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12. Tornando verso il motel, Butch 
incontra Marcellus. Decide, cosi, 
di investirlo. 




16. Si torna al momento in cui Jules 
sta per uccidere uno dei ladri della 
valigetta di Marcellus, mentre recita 
il passo di Ezechiele 25: 17. 
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17. AlPimprovviso, Vincent e Jules 
vengono attaccatti a colpi di pistola 
da un uomo finora nascosto. 
Ma rimasti miracolosamente illesi, 
lo uccidono. 



18. 1 due malviventi decidono di 
portare con loro Marvin, Tunico 
ancora vivo. Vincent per sbaglio 
spara e uccide il ragazzo. 



22. Portata la macchina da uno 
sfasciacarrozze, i due sicari, affamati, 
si fermano aimawthorne Grill a 
roangiare. Jules e convinto di essere 
stato miracolato nella sparatoria. 



23. Pochi minuti dopo, la coppia 
di rapinatori vista all'inizio del film 
ordina a Jules di consegnare 
portafoglio e valigetta. 






24. Jules, deciso a non uccidere piu f 
convince il ragazzo a prendere solo il 
portafoglio. Poi esce con Vincent 
per portare a termine il proprio lavoro. 
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Collateral 



Una notte a Los Angeles e Lincontro di un tassista con un killer 
questi gli ingredienri con i quali Michael Mann -gia autore dej 
neo noir Strade violent c ( 1 98 1 ) e Manhuntet - Frammenti di un 
omicidio (1986) - costruisce un'opera straordinaria, utilizzan- 
do con grande abilita tecnologie digitali in funzione della narra- 
zione e della sua poetica. Come accade m molti classici noir e la 
citta notturna la protagonista della storia; la macehina da presa 
digitale permette di restituire alio spettatore una Los Angeles 
ontana dalle cartoline hollywoodiane eppure cristallina e moz- 
zafiato, in particolare gia dalle iniziali riprese dall'alto. Max (Ja- 
mie Foxx) e un uomo onesto, un tassista che sogna di migliora- 
re la propria condizione, sfuggendo ai piecoli fallimenti quoti- 
diani, II cliente che gli chiede di accompagnarlo per tutta la not- 
te, Vincent (Tom Cruise), e un sicario dalla mente complessa, lu- 
cida e razionale, incaricato di uccidere in poche ore sei testimo- 
ni di un'inchiesta sul traffico di narcotici. 

Gli eventi del film si susseguono in un ritmo serrato, mentre si 

delineano sempre piu chiara- 

mente le personalita dei due 
uomini. Dopo essersi studiati 
a vicenda, nel finale, stretti 
nella morsa della morte, i 
due arriveranno inevitabil- 
mente alia resa dei conti. 
Noir metropolitano, intriso 
delle paure e delle ansie 
delPAmerica contempora- 
nea, Collateral proietta il 
genere in un fiituro senza 
speran/a. 
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Max e ormai consapevok di essere stato lefteralmente 
sequestrato da Vincent e tenta di rihellarsi, getrando 
da un ponte la valigetta del killer contenente la Itsta 
delle sue vittime. Continua tra i due \o scontro psicologlCO, 
in questo caso anche fisko, nel quale e evidente il bisogno 
di Vincent di affermare la propria personalita. 



Tom Cruise, con la sua recitazione 
controllata, da vita a un killer 
freddo c rationale, quasi una 
versione deromanticizzata del Frank 
Costcllo Ji Jean-Pierre Melville. 




Lattore veste per la prima 

volta i panni di tin cattivo 

dopo aver mterpretato 
personaggi ambigm 
in "tntervista col vampiro" 

(Neil Jordan, 1994) 
e in "Magnolia' 9 (Paul Thomas 
Anderson, 1999), A propositi* 
del film dicbiara di aver 
utilizzato un percorso insolito 

nella costruzione 

delta psicologia del 
protagonista, partendo 
dalPaspetto fisico e non dal 
st/o niondo interiors. 



"Volevo the avesse un look 
anoninio. Quello di un noma 
difficile da idenlificare 
attraverso la descrizione di 
event uali testimom dei stun 
delitti. Com'era quelVuomol 
Altezza media, non moltO 
giovane, capelli grigi, portava 
un ahito grigio, una camicia 
hianca . . . ce ne sono migliaia. 
Vincent, come il vera Cruise, 
deve tent are di passare 
inosservato. Ma mi piaceva 
Pidea di dargli capelli di colore 
metallico, come quelh di Lee 
Marvin" (Michael Maun). 





ISO 





famie I i'.v.y si conferma 
abilissiwQ inter facte ed e 
notevole la naturalezza con 

h quale riesce a cambtare 
rcystro, nel momenta in cui 
Max, da innocuo tassista, 
diviene complice di un killer. 
II redistil fhirla cost del 
pcrsonaggio: "Max ripone 
molte speranze e sogni nel 
parasole delta vettura, dove 
tiene la cartolina delle Maldive, 
e all'ontbra di quelle palme 

si prende la vacanza dal sno 

niondo fatto di sogni 
irrealizzati. Max e restio 
alle aziotti impulsive, pianifica 
tutto alia perfezione e Jamie ha 
un gran talento nella gestualita 
e ncll'improvvisazione ". 




"Non volevo far altro 
che comprimere il tempo. 
Immaginare semplicementc 

i risrolti psicologici pin 
estremi di due rite opposte 
fra loro che si scont ratio 
iiU'improi'i'iso " 
(Michael Mann). 



"Ciraramo di notte con grandi attrezzature digitali 
utilizzando le luci che trovavamo nelle strade, net vicoli 
A volte era cost bttio che a malapena distinguevo 
cid che avevo davanti. E chiedevo a Mann 'hunzionerd? 
Non e troppo scurof Lui rispondeva 'Non so ma ci 
proviamo'. Era fantastico vedere con quanta passione 
sperimentava qtteste nuove tecnologie 
e contrtbttiva a metterle a pttnto" (Tom Cruise). 









II film in 24 fotogrammi 
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1 . Los Angeles. Max e un solitario 
tassista che vive nell'illusione 
di mettersi in proprio creando 
una compagnia di limousine. 



2. Annie, un'avvenente avvocato, 
sale sul suo taxi. Tra i due si instaura 
subito un feeling e la donna gli lascia 
un biglietto da visita. 



3. II cliente successivo e Vincent, 
un uomo distinto, che gli propone 
700 dollar! per fargli da autista tutta 
la notte. L'uomo deve fare sei soste. 
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7. Vincent decide di fare una sosta 
in un locale jazz. Terminata la jam 
session, Vincent e Max si fermano 
a parlare con il trombettista, 
proprietario del locale. 



8. L'uomo scopre che Vincent vuole 
farlo fuori. Max tenta di dissuaderlo, 
ma Vincent da di nuovo prova 
della sua natura spietata. 



9. Vincent costringe Max ad andare, 

come fa ogni sera, a far visita 

a sua madre, ricoverata in ospedale. 




13. II quarto uomo da eliminare 
e in una discoteca. Vincent si libera di 
alcune guardie del corpo e raggiunge 
I'obiettivo. 



14. II detective Fanning ha capito 
che Max e innocente e tenta di 
portarlo via ma, poco prima di uscire, 
viene colpito da Vincent. 



15. Sul taxi Vincent offende Max 
descrivendolo come un codardo, 
incapace di perseguire i suoi sogni. 




19. In prossimita deU'edificio in cui 
lavora Annie, Max le telefona 
mettendola al corrente del pericolo. 



20. La batteria scarica del cellulare 
pone fine alia conversazione e Max 
irrompe nel palazzo per salvarla. 



21. Max e Annie fuggono, salendo 
sulla metropolitana. 






4. Alia prima sosta, Vincent uccide 
un uomo, che cade da una finestra 
sul tetto del taxi. Max scopre cosi 
di accompagnare un killer, incaricato 
da un'organizzazione criminale 
di eliminare sei testimoni. 



5. Costretto da Vincent a nascondere 
il cadavere nel portabagagli, Max a 
questo punto diviene praticamente 
ostaggio di Vincent. 



6. Frattanto la polizia, guidata 
dal detective Fanning, e piombata 
sul luogo del delitto, per far luce 
sulla scomparsa del cadavere. 





10. Esasperato, Max scappa dal la 
stanza e getta da un ponte la valigetta 
di Vincent contenente la lista degli 
obiettivi da eliminare. 



11. II killer obbliga Max a recuperare 
la lista delle persone da uccidere in 
un night, sostituendosi a lui. Se rifiuta, 
uccidera sua madre. 



12. La polizia, anch'essa sul luogo, 
sta cercando di risalire all'identita 
di un tassista e avvista il taxi di Max. 
L'uomo, scambiato per Vincent, viene 
pedinato. 



s T 
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16. Max, sentendosi provocato, 
accelera facendo capovolgere il taxi 
per strada. 



17. Arriva la polizia, ma Vincent riesce 
a scappare. II poliziotto, scoprendo il 
cadavere nel portabagagli, ferma Max. 



18. Dal computer di Vincent, Max 
scopre che la prossima vittima e la 
donna conosciuta alcune ore prima. 
Si libera del poliziotto e corre 
a salvarla. 
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22. Vincent riesce a trovarli e i due 
uomini hanno uno scontro a fuoco. 



23. Vincent ha finito le munizioni 
e Max lo colpisce gravemente. 
Consapevole di essere "alia fine 
della corsa", Vincent si siede. 



24. Poco prima di spirare ripete 
il discorso fatto a Max una manciata 
di ore prima: "Un uomo qui a Los 
Angeles sale su una metropolitana 
e muore. Pensi che se ne accorgera 
qualcuno?". 









■ 
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L'atigelo del male 

Lo sconosciuto del terzo 

piano 
\\ mistero del falco 
Una pallottola per Roy 
La chiave di vetro 
Vombra del dubbio 
Ossessione 

La donna del ritratto 
La donna fantasma 
Vertigine 

Un angelo e caduto 
Femmina folle 
Vombra del passato 
La strada scarlatta 
Detour 

I gangsters 
Gilda 

// grande sonno 

II postino suona sempre 
due volte 

Anima e corpo 
U bach della morte 
le catene della colpa 
La fuga 

Odio implacabile 
la signora di Shanghai 
Solo chi cade pud risorgere 
la citta nuda 



Le forze del male 
Schiavo della furia 
Doppio gioco 
La furia umana 
La sanguinaria 

II terzo uomo 

II diritto di uccidere 

I trafficanti della notte 

Viale del tramonto 

Neve rossa 

Pieta per i giusti 

Seduzione mortale 

La belva dell 'autostrada 

Mano pericolosa 

La bestia umana 

I diabolici 

Un bacio e una pistola 
La polizia bussa alia porta 
Rapina a mano armata 
Rififi 

Strategia di una rapina 
Tutte le ore feriscono... 

V ultima uccide 
Senza un attimo di tregua 
La mia droga si chiama 

Julie 

Una squillo per Vispettore 
Klute 

II lungo addio 



Chinatown 

Brivido caldo 

Blood Simple - Sangue 

facile 
Vivere e morire 

a Los Angeles 
La vedova nera 
The Killer 
The Hot Spot - 

II posto caldo 
Rischiose abitudini 
Le iene 

II bitio nella mente 
Scomodi omicidi 
Face 

L.A. Confidential 
Soldi sporchi 
Memento 
Mulholland Drive 
L'uomo che non cera 
Oldboy 

36 Quai des Orfevres 
A History of Violence 
Quo vadis, baby? 
False verita 
Le mele di Adamo 





La Bete humaine, 1938 
Francia, b/n, 10 V 

Regia 

Jean Renoir 
Scritto da 

Dal romanzo La bestia 

itmami di Emile Zola 

Prodotto da 

Raymond Hakin 
Robert Hakin 
per Paris Film 

Musica 
Joseph Kosma 

Fotografia 

Curt Courant 

Montaggio 

Marguerite Renoir 
Suzanne de Troeye 

Scenografia 

Eugene Lourie 

Costumi 

La ure Lourie 

Interpreti 

Jean Gabin (Jacques 

Lantier)) Simone Simon 
(Severine Roubaud), 
Fernand Ledoux 

(Roubaud), Blanchette 
Brunoy (More) 



Uangelo del male 



1938 



Dopo La cagna ( 193 I ) e l a notte dell'incrocio ( 1932), film con 
elementi di "noirceur", c con Uangelo del male che Renoir ope- 
ra una perfetta sintesi rra lirismo tragico e naturalismo. Tratta 
Jairomonimo romanzo di Emile Zola, la pellicola - tralascian- 
do per scelta del regista i vari intrecci delPopera lerteraria - po- 
ne I'accento principalmente sulPevento centrale, un crimine 
compiuto in ferrovia. 

La vicenda e collocata negli anni trenra in Francia: la fatalita 
vuole che il macchinista Lantier ( Jean Cabin) sia coinvolto, co- 
me testimone, in un omicidio commesso da I vicecapostazione 
Roubaud (Fernand Ledoux). F Puomo, innamoratosi della mo- 
glie dclPassassino, Severine (Simone Simon), intenzionata a ser- 
virsi di lui per uccidere il marito, finira con il pugnalare la don- 
na, per poi suicidarsi gettandosi da I treno. Realizzato in pieno 
realismo poetico francese, Uangelo del male pone I'accento so- 
prattutto sulla tragica fatalita, alia quale nessuno dei protagoni- 
sti puo sfuggire. L'opera di Renoir e anche un ritratto appassio- 
nato di una donna al centro di un triangolo amoroso, apparen- 
temente dolce, lontana dai canoni della vamp, eppure capace di 

trascinare alia distruzione chi 




le e accaiito. Gran parte del- 
Pazione si svolge in un am- 
biente terroviario e Patmosfe- 
ra di quei luoghi e effieace- 
mente resa attraverso lunghe 
inquadrature, come la sogget- 
tiva iniziale della locomotiva 
lungo il tratto Parigi-Le Ha- 
vre. Scelte narrative e visive 
che collocano L'angelo del 
male nelPambito del pre noir 
e lo rendono un punto di rife- 
rimento soprattutto per il ci- 
nema nero statunitense, oltre 
che per il Luchino Visconti di 
Qssessiotie. 




"Per it ruolo di Severine mi hanno 
parlato di una quantitd di artiste 

di genio, capaci di fare tutto. 

Prefer isco Simone Simon. So che 
non sa fare tutto, ma so che 
quello che fa lo fa m modo 
ammirevole. E il segno del vero 

talento" (lean Renoir). 
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"L'angelo del male", insieme 
iille opere di Marcel Came, 

Julien Duuivicr e altri ait tori, 
si colloca nel solco del 

cosiddetto realismo poetico 
francese. Con tale definizione 

si e soliti indicate il periodo 
dal J9J6 al 1^45 durante 
il quale il cinema f rancese, 
dopo la disillusione dovuta 
dl jdllimcnto del Fronte 
popolare, prestava particolan 
attenzione a storie di "vinti", 
sostcmiti da fragili speranze, 
in un contesto perlopiu 
di miseria. 



Dallo stesso romanzo di Zola, 

nel 1954 Fritz Lang trae 
un altro noin "La bestia 

•'"•ana", con Glenn Ford 
e Gloria Grahame. II regista 
•ynnese aveva gia firmato 
"Listrada scarlatta" (l L )4S), 

make di un altro film di 
Rc »»ir, "La cagna" (1931). 



"Essere un personaggio tragico 
nel senso classico del termine, 
rimanendo con la tula da 
macchinista, il herretto in testa e 
parlando come la gente comune. 
un tour de force che Gabin, 
interpretando il ruolo di Jacques 
Lantier, ha portato egregiamente 
a termine" (jean Renoir). 



II film viene girato nella 
^Kione Saint- Lazare di 
?ari &> a Le Havre e negli 

StMdi della Pathc-Cmema. 



86 




Lo sconosciuto 
del terzo piano 



Stranger on the Third 
Floor, 1940 

Usa, b/n, 64' 

Regia 

Boris Ingster 

Scritto da 

Frank Partos 

Prodotto da 

Lee S. Marcus 
per RKO Radio 
Pictures Inc. 

Musica 
Roy Webb 

Fotografia 

Nicholas Musuraca 

Montaggio 
Harry Marker 

Scenografia 

Van Nest Polglase 

Costumi 
Renie 

Interpreti 

Peter Lorre (lo 
Straniero), John 
McGuire (Michael 
"Mike" Ward), 
Margaret Tallichet 
(Jane), Elisha Cook Jr. 
(Joe Briggs), Charles 
Waldron (procuratore 
distrettuale) 



E la dimensione onirica a pervadere Lo sconosciuto del terzo 
piano, ritcnuto da molti uno dei primi esempi di film noir, con 
chiari riferimenti all'espressionismo tcdesco. 
Grazie alio stile visivo adottato dal regista, con giochi di luci e 
ombre e insolitc angolazioni di ripresa, un mistcro nascosto die* 
tro a un omicidio viene trasformato in un mondo "freudiano" 
nel quale per il protagonista - in una vertigine di sensi di colpa 
paranoidi - sogno e realta si confondono. 
Mike Ward (John McGuire) e ehiamato a testimoniare in tribu- 
nale contro Joe Briggs (F.lisha Cook Jr.) die, accusato di omici- 
dio, e ingiustaniente con da una to: il vero assassino e in realta 
uno psicopatico a piedc libero, lo Straniero (Peter Lorre). Mike 
Ward, sperimentera per 6 hen presto sulla sua pelle il peso di una 
condanna ingiusta; verra infatti a sua volta sospettato di un de- 
litto avvenuto per mano dello stesso Straniero, trovandosi a vi- 
vere il dramnia nel quale aveva tatto sprofondare I'innocente 
Joe. Sara Jane (Margaret Tallichet) a scagionare Mike, in un fi- 
nale positive e rassicurante. 
Una curiosita: per la sequenza 
del sogno - die enfatizza Pin- 
quietudine del personaggio - 




viene impiegata per la prima 
volta una vernice speciale 
die permette di rendcre il 
pavimento invisihile. L'ef- 
fetto finale e un "fluttuare" 
\ degli attori, sottolineato 
dalla nehhia. 
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Prima di in iz id re j girare, Ingster studia 

mhuiziosamente lo stile 
detlUlluminazione e l\ingolazione di 
ripresa ncostruendo set in miniatura. 

Il film, un B-movie prodotto dalla 
RKO, ha un costo di 242.l l >2 dollari, 

nhi nc incassa sola ISftJHH). 



Peter Lorre interpretd Vassassino 
psicotico. Gid protagonista di 
"M il mostro di Diisseldorf" di 
Fritz Lang (1931), e uno tra git 
dttori europei sfnggiti dlld 
Cermania di Hitler. 



Le scale, elemento scenografico 

presente in molti film 
ieWespressionismo tedesco, hanno Li 
funzione di amplificare il senso di 
drammaticita delle situazioni, 
favorendo riprese nelle quali gli dttori 
appahno quasi schiacciati mentre 
avanzano accanto alle loro ombre. 




Uatmosfera noir emerge grazie alle 
scenogrdfie di grande effetto affidate 
a Van Nest Polglase e alia fotografia 
eontrastata di Nicholas Musuraca, 
che si conferma il cinematographer 
noir per eccellenzd. 
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// mistero del falco 



The Maltese Falcon, 
1941 

Usa, b/n, 100' 
Regia 

John Huston 
Scritto da 

John Huston, da The 
Maltese Falcon di 
Dashiel! Hammett 

Prodotto da 

Warner Bros. 

First National Pictures 

Inc. 

Musica 

Adolph Dcutsch 

Fotografia 
Arthur Fdcson 

Montaggio 

Thomas Richards 

Scenografia 
Robert M. Haas 

Costumi 

Orry-Kelly 

Interprcti 

Humphrey Bogart 
(Sam Spade), Mary 
Astor (Brigid 
CVShaughncssy), 
Gladys George (Iva 
Archer), Peter Lone 
(Joel Cairo), Sydney 
Greenstreet (Kasper 

Gutman) 



L'ottima sceneggiatura scritta da John Huston, ispirata al roman- 
zo // falco maltese di Hammett, Patmosfera cupa e grigia di una 
San Francisco notturna, la scelta accurata dcgli intcrpreti, in par- 
ticolare per il detective e la donna fatale, ranno di // mistero del 
falco il primo chiaro esempio di quei film realizzati dal 1941 al 
1958 negli Stati Uniti e eodificati in seguito dalla critica francese 
come noir classici. John Huston, gia giovane e affermato sceneg- 
giatore, e chiamato a girare questo film in un periodo in cui la 
puritana America avverte la necessita di porre un freno al genere 
gangster degli anni trenta, nel quale polizia corrotta e dclinquen- 
ti finivano quasi sempre per diventare eroi. Sara proprio il regi- 
sta, scguendo fedelmente Popera di Dashiell Hammett, a consa- 
crare il personaggio delPinvestigatore cos! cam al noir, un inten- 
so Humphrey Bogart nelle vesti di Sam Spade. Tutta la vicenda 
ruota tntorno al ritrovamento di una preziosa statuetta a forma 
di falco. E Pambigua Brigid O'Shaughncssy (Mary Astor) a met- 
tere Pinvcstigatore e il suo socio sulle tracce del falco a cui sono 
interessati anche il Iosco Kasper Gutman (Sydney Greenstreet) e 

il suo assistente Joel Cairo 
(Peter Lorre). Ma Poggetto 
prezioso, rivelatosi in seguito 
un falso, sara causa di una se- 
rie di avvenimenti tragiei e 
violenti. A tessere la trama di 
tutta la vicenda e Brigid, col- 
pevole anche delPomicidio del 
socio di Sam e intenzionata a 
ricavare da questa operazione 
un'ingcnte somma di denaro. 
Sam, sebbene conquistato dal 
fascine del la donna che lo ha 
raggirato, non potra che con- 
segnarla alia giustizia perche, 
come lui stesso afferma, an- 
che gli investigatori, pur eo- 
stretti a vivere borderline tra 
legalita e illegalita, hanno i lo- 
ro valori morali. 
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1941 



Peter Lone tornera ad affiancare 
Humphrey Bogart, tra gli altri film, in 
"Casablanca " (l")42), "It giur omenta dei 
forzati " (1^44) entramhi di Michael Curtiz 
e "II tesoro delV Africa" (1954), ancora pet 

la regia di John Huston. 



Mary Astor rcata in altri due noir, 
"Furia nel deserto" (Lexis Allen, 
1947) e "Am di violenza " (Fred 
Ztnnemantt, 1948) net quali 
interpreta ruoli secondaru nta 
sempre hen caratterizzati. 




Humphrey Bogart viene 
saittitrato in seguito al 
diniego di George Raft, 

diffidente per 
hnesperienza di John 
Huston dietro 
m macchina da pfesa* 
II regista ripaghera 
Bogey girando ancora 
con lu i '7/ tesoro delta 
Sierra Madre" (l L >4S), 
u L 9 isola di cor alio n 
(W48) c s %a Regma 
d y Africa" (19511 



La statuetta del falco si vede 
soltanto nel finale. Per il film 
ne vengono usati due esemplari 
poiche uno viene fatto cadere 
da Bogart durante le rtprese. 
Oggi il "Valco" e esposto 
nel niuseo del cinema 
delta Warner Bros. 



"Lattore inglese Sydney 
Greenstreet aveva lavorato 
a Broadway, ma penso che fosse 
al suo primo film. Si parla tanto 
della difficoltd di passare dalla 
scena alio schermo; questo non si 

sarehhe detto a guardare 
Greenstreet: fu perfetto fin dal 
primo momenta, LUomo Grasso 
fatto e finite, lo dovevo solo 
stare seduto a godermi lui 
e la sua interpretazione" 

(fohn Huston). 
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Una pallottola per Roy 



High Sierra, 1941 

Usa, b/ix, 100' 

Rcgia 

Raoul Walsh 

Scritto da 

John Huston 

W.R. Burnett, 

da un romanzo di W.R. 

Burnett 

Prodotto da 

Warner Bros. 

Musica 

Adolph Deutsch 

Fotografia 

Tony Gaudio 

Montaggio 

Jack Killifer 

Scenografia 
Ted Smith 

Costumi 

Milo Anderson 

Intcrpreti 

Humphrey Bogart 

(Roy "Mad Dog" 
Earle), Ida Lupino 
(Marie (iarson), Alan 
Curtis ("Babe" Kozak), 

Arthur Kennedy 

("Red" Hattery), 

Cornel Wilde (Louis 

Mendoza) 



Roy Earle (Humphrey Bogart) e un famoso rapiliatore del Mid- 
west. Dopo un lungo periodo di carcere riconquista la liberta 
grazie a uiVamnistia e si riunisce alia sua veechia banda, inten- 
zionata a organizzare una grossa rapina in un albergo di monta- 
gna. Nel gruppo e'e anche una donna, Mary (Ida Lupino); Roy 

vorrebbe mandarla via, ma tra i due nasee una simpatia e in par- 

ticolare la <\on\r.\ sembra soggiogata dal fascino del malvivente. 
Ma Roy e legato a Velma (Joan Leslie), una ragazza alia quale 
con altruismo paga le cure per una malformazione al picde. Do- 
po csserc stato rcspinto da Velma, che gli annuncia di cssere fi- 
danzata con un altro, Roy va via con Mary, rifugiandosi su una 
montagna del la Sierra. Denuneiato da un complice, ormai cir- 
condato, trovera la morte per mano di un riratore scelto. Appa- 
rcntemente Una pallottola per Roy si presenta come un noir ati- 
pico, per Pariosita e la solarita delle ambienta/ioni. Larga parte 
del film si svolge infatti in esterni, in viaggio e poi sulla monta- 
gna del la Sierra: tutte location che hen si addicono al grande re- 

gista di western Raoul 
Walsh. Ma, al di la di questa 
"anomalia", il film presenta 
un mondo innegabilmente 

"nero", nel quale il protagO- 

nista vive un tsolamcnto, 





acuito tra I'altro dalla sua 
lunga permanenza in carce- 
re, che lo rende straniero al- 



a societa. II panorama mo- 
rale e umano nel quale si 
muove Rov e misero, cupo, 

J 

sen/a speranza; unico ele- 
ment*) di riscatto appare 
suo rapporto con Mary (una 
Ida Lupino splendida e in- 

tensa), che tuttavia non ser- 

vira a salvargli la vita. 






r 

f 




194 ' 






( ornel Wilde, attore e coreografo 
net teatri di Broadway, ottiene la 
fama a Hollywood con la nomination 
iiirOscar per "Uetetna armoma" 
(Charles Vidon W44). E interprete 
di alcuni ottimi noir, tra i quali 
"Femmina folle" (John M. Staht, 1^4^) 
e polizia hussa alia porta" 

(Joseph II. I ewis, 1955). 



artin Scorsese, grande estimators 
<// questo film, nota conic il redistil Raoul 

Walsh si schieri dalla parte del "cattivo 
come nel suo successive western 

GU amanti delta citta sepolta" (1949), 

entramhi i film Walsh ricorre alia 

medesima costruzione delle tranche 
scqticnze finalh II regista inoltre gia in 
' mxxenti anni venti" (1939) aveva 
widenziato il tratto esistenzialista 
dell'epQe noir, consapevole ih f route 
d male e alia morte. 



walsh e molto esigente, ho lavorato 

cinque ami per la Warner, con dei set 
dh> fhirevano il cortile di Alcatraz 

? odesso mi sono imbattuto in un 

tao che mi fa rasare i capelli a zero 
l> Mhimpicdre suite montagne" 

(Humphrey Bogart). 



Ida Lupino lavora in dwerst film 
noir tra cut "Fuori dalla nchlna" 
(Anatole latvak, 1941) e "Neve 
rossa" (Nicholas Ray, 1951). 
Uattrice si afferma anche come 

produttrice e regista e, dietro la 
macchma da presa, reahzza 
Vunico noir del periodo classtco 
firmato da una donna, "La helva 

dell autostrada" (l L >S]). 



Humphrey Bogart accetta 
la parte di Roy (ispirata 
alia figura del criminate 
Dillinger), dopo che era stata 
rifiutata da James Carney, 
George Raft e Paul Muni. 
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La chiave di vetro 



The Glass Key, 1 942 
Usa, b/n, 85' 

Regia 

Stuart Heisler 

Scritto da 

Jonathan Latimer, 

dal romanzo The Glass 
Key di Dashiel] 

Hammett 

Prodotto da 

Paramount Pictures 

Musica 
Victor Young 

Fotografia 

Theodor Sparkuhl 

Montaggio 

Archie Marshek 

Scenografia 
Haldane Douglas 
Hans Dreier 

Costumi 
Edith Head 



Interpreti 

Brian Donlevy (Paul 

Madvig), Veronica 
Lake (Janet Henry), 
Alan Ladd (Kd 
Beaumont), Joseph 
Calleia (Nick Varna), 
William Bendix (Jeff - 
guardia del corpo), 

Bonita Granville (Opa 

Madvig), Richard 

Denning (Taylor 
Henry) 



II film, realizzato negli anni in cui il genere delinea la propria fi- 
sionomia, racchiude in se molti dci temi cari al noir: Pambizio- 
nc, la corruzione e la violcnza inrrisa di masochismo. II tutto 
stempcrato perd da una certa ironia, clie permette al pubblico di 
"tirare un sospiro di sollievo" soprattutto in corrispondenza de- 
gli avvenimcnti piu crudi e pesanti. 

Protagonist i di La chiave di retro sono Paul Madvig (Brian Don- 
levy), un politico deciso anche ad allearsi con la malavita pur di 
tare camera e Janet (Veronica Lake), una donna abituata ad agi- 
re nelPomhra, in un mondo di piceoli e grandi malavitosi per i 
quali la violcnza e legge. Ma la figura piu emblernatica e quella di 
Ed Beaumont (Alan Ladd), un giovane awocato al servizio di 
Paul, legato alPuomo da una devozione che hnisce per sconfinare 
in un rapporto ambiguo. E cosi, quando Paul verra accusato dd- 
Pomicidio del figlio del suo avversario, da aleune lettere anonime 
seritte in realta dalla stessa Janet, sara Ed a farlo seagionare. Eper 
questo non esitera a infiltrarsi nella banda del gangster Nick Var- 
na (Joseph Calleia), dalla quale subira atroci violenze, come nella 

^ seen a in cui viene sbattuto in una 

isea piena d'aequa. 
\lla fine il politico otrerra la vit- 
toria alle elezioni, mentre a Ed 
sara riservato Pamore di Janet. 
Quarant'anni piu tardi il mae- 
stro del cinema giapponese 
Akira Kurosawa si ispirera a 
La chiave di retro per il ma- 
gnified) La sfida del Samurai 
(1961). 
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1942 



*La chiave di vetro" e uno dci numerost adattamenti 
cinematografici dalLopera di Dashiell Hammett. Cia 
net 1935 dallo stesso romanzo era stato tratto un altro 
film omonimo firmato da Lrank Tuttle con un grande 
interprete del noir, George Raft. In questa pellicola Alan 
Ladd, contrariamente al personaggio creato da Hammett, 
alto, moro e con t haffi, e biondo e di bassa statura. 







Il luccicare della pioggia 
sullasfalto bagnato 
caratterizza molte delle 
scene in esterno del film 
noir, contribuendo a creare 
forti contrasti litce-ombra. 



Alan Ladd e Veronica Lake sono 
una coppia di attori amata dal 
pubblico e molto affiatata sul set. 
Recitano ancora Vuno a fianco 
aWaltra net noir t€ Il fuorilegge" 
(Frank Tuttle, 1942) - tratto da un 
romanzo di Graham Greene - e "La 
dalia azzurra" (George Marshall, 
l c >46), scritto da Raymond Chandler 
direttamente per lo schermo. 



L'ombra del dubbio 



Shadow of a Doubt, 
1943 

Usa, b/n, 108 1 

Regia 

Alfred Hitchcock 

Scritto da 
Thornton Wilder 
Sally Benson 
Alma Reyille, 
da un racconto di 
Gordon McDonell 

Prodotto da 

Jack H. Skirball 
per Skirball 
Productions 
Universal Pictures 

Musica 

Dimitri Tiomkin 

Fotografia 

Joseph A. Valentine 

Montaggio 
Milton Carruth 

Scenografia 
John B. Goodman 

Costumi 
Adrian 
Vera West 

Imerprcti 

Joseph Gotten 
(Charles), Teresa 
Wright (Charlie), 
Macdonald Carey 
(Jack Graham), Patricia 
( oHingc (Emma 
Newton), Henry 
Travers (Joseph 
Newton), Wallace Ford 
^Fird Saunders) 



s 



Alfred Hitchcock, unanimemente riconosciuto come il maestro dd 
thriller, soprattutto nel primo periodo della sua camera, da un con- 
tributo determinante alia successiva codificazione del noir. 
Tra gli anni trenta e quaranta Lnfatti, seppur " inconsa pevolmente" 
dal momento che il noir noil godeva ancora dello statuto di gene- 
re o di stile, Hitchcock perinea i suoi film di elementi "neri", fin 
dal gotico Rebecca, la prima moglie (1940) considerate, da una 
parte della critica, come il primo noir della storia del cinema. La 
produzione successiva del regista tuttavia, pur mantenendo una vi- 
cinanza al noir - da Notorious - Uamante perduta ( 1946) a Ilea- 
so Paradine (1947), da Laltro uomo ( 1951 ) a // ladro (1956) find 
a La donna che risse due volte ( 1 95S) - si sviluppera alPinsegna di 
una specifica idea della suspense, dove il vero protagonista e lo 
spettatore, spesso informato dei pericoli nei quali possono incorre- 
re gli ignari personaggi. Personaggi che, a differenza di quelli del 
noir, non vengono visti "dal di dentro", ma restano meri strumen- 
ti asserviti alia forte autorialita hitchcockiana. 
Vombra del dubbio si colloca ancora in una zona nera, complice la 
presenza di figure amhigue e di elementi visivi gotici, tipki della tra- 

dizione inglese. Al centro della 

storia e il malvagio Charles (Jo- 
■ scph Cotten), una forza diaboli- 
ca, alia quale si contrappone la 
H nipote Charlie (Teresa Wright) 
H I ,i ragazza riconosce nelPamato 
I zio il colpevole degli omicidi di 
a leu ne vedove henestanti e vienc 
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i. b t AURfO HITCHCOCK PmxWJ by JACK H SKIRBALL 



aiutata da un giovane detective, 
Jack Graham, che indaga sul ca- 
so. Charles si rendc conto di es- 
se re sospettato da I la nipote e 
quando vienc scoperto, tenta di 
ucciderla, pagando perd con la 
propria vita Pultimo folic gesto. 
Nella citta ignara degli event] le 
esequie dello zio sono solenni. 
Charlie e Jack vi assistono con- 
sapevoli della verita. 



1943 



La Commissione dcllc proditziom di giterra 
imports un I budget massnno di 5000 dolbri 
per la costruzione di set realizzati con material/ 
nuovi e, considerate le ristrettezze economiche 
dcrivanti dall'entrata nel conflitto degli Stati Uniti, 
Hitchcock decide, forzando il suo stile, digitate 
perlopiu in location reali, nella cittadina di Santa 
Rosa, in California. II laeoro dell'intera troupe 
e stato document at o dai fotografi della rivista 

"Life Magazine". 




o e 



"Uombm del dubbi 

uno dei film put amati da 
Hitchcock. Tra i mamenti 
piacevoli legati a quest a 
pellicola il regista ricorda 
la collahorazione con lo 
scrittore Thornton W ilder, 
ringraziato nei titoli di 
testa e scelto perche 
"autore di una stupenda 
commedia, molto famosa, 
che si intitola %a piccola 
citta*"* Tale felice 
Columbia conferisce al 
film, vero e proprio 
"small-town noir" un 
taglio di maggior 
realismo, in particolar 
modo nella descrizionc 
della citta e nella 
conseguente realizzazione 
delle scenografie. 



u Uombra del dubbio" traccia ancbe una latente 
passion e tra zio e nipote. "Si tratta di un 
assassino idealists E uno di quegli assassini che 
sentono dentro di se un impulso alia distruzione. 
horse le vedove meritavano quello che e accaduto 
loro % ma non spettava a lui farlo. C*e un giudizio 
morale nel film, non e forse Cotten alia fine 
ucciso, sia pure accident a\mente> da sua nipQtei 
Qucsto signified che i cattivi non sono tutti neri 
e i buoni tutti biauchi. Dappertutto si possono 
trovare dei grigi. Lo zio Charlie amava molto 

la nipote, tuttavia mai quanto lei. 
Fppure lei e stata costretta a distruggerlo; 
non dimentichiamo che Oscar Wilde ha detto: 
\S7 uccide cio che si ama" (Alfred Hitchcock). 
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Ossessione 



Ossessione, 1943 
Italia, b/n, 135* 

Rcgia 

Luchino Visconri 

Scritto da 

Luchino Visconri 
Mario Alicata 
Giuseppe De Santis 
Gianni Puccini, dal 
romanzo // postitto 

st ton j sempre due volte 

di James M. Cain 

Prodotto da 
Industrie 

Cinema tografiche 
Italiane (ICI) 

Musica 

Giuseppe Rosati 

Fotografia 

Domenico Scala 
Aldo Tonti 

Montaggio 

Mario Serandrei 

Scenografia 
Gino Franzi 

Costumi 

Maria De Matteis 

Interpret! 

Massimo Girotti (Gino 
Costa), Clara Calamai 
(Giovanna Bragana), 
Dhia Cristiani (Anita), 
Juan He Landa 
(Giuseppe Bragana) 



Liberamente tratto da // postino suona sempre due volte di Ja- 
mes Cain, Ossessione e il lun^ometraggio di esordio di un auto- 
re destinato a rinnovare il cinema italiano. Forti so no le influen- 
ze del realismo poetico francese e in particolare di Uangelo del 
male ( 1 9 3 S ) di Jean Renoir con il quale Visconti aveva collabo- 
rate, come aiuto regista, in Franeia. 

La vicenda parte dall'arrivG di un vagahondo di nome Gino 
(Massimo Girotti) a uno spaccio. Qui Puomo diventa hen presto 
Pamante di Giovanna (Clara Calamai), la moglie insoddisfatta 
di un vecchio oste. 

La passion e tra i due e molto forte, ma la donna nun sembra 
convinta di voler lasciare la sicurezza e la stahilita che pud ga- 
rantirle il marito. Gino decide di allontanarsi, ma il destino li 
portera a un nuovo incontro. Simulando un incidente i due uc- 
cideranno il marito di lei, ma Possessione del delitto compiuto 
rendera la loro vita impossible, fino al tragico epilogo. 
Ccntro della storia, al di la delTerotismo, die colpi molto il pub- 
blico delPepoca, e sicuramente la vicenda esisten/iale del prota- 




gomsta: un uomo isoiato, pn- 
vo di legatni, che intraprende 
una strada incerta soggiacen- 
do, conic tanti altri eroi noir, 
a un destino implacahile. 
Capolavoro del cinema ita- 
I liano con il quale si identi- 
Ci fica I'inizio del neoreali- 

\ smo, e anche considerato, 
I insienie ,il francese Van- 
gclo del male, tra i film 
europei che per le loro 
atmosfere hanno in- 
fluenzal il successivo 
I sviluppo del noir ame- 
| ricano. Una parte del- 
la pellicula verra di- 
strutta durante il pe- 
riodo del fascisitlG. 
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1943 





"'Ossessione' e nato dalla 

visione che ho avuto dt una 
donna riversa sulVasfalto con le 
calze che le scivolavano sidle 

gamhe. Questa tmmagme 
doveva fornire in seguito 
la scemi finale del film" 
(Luchino Visconti). 



Le location delle riprese 
vengono individuate nella Bassa 
padana e nei pressi di Ancond, 
La vicenda si apre e si chtude 
sidla strada, luogo simbotico per 
descrivere un vagahondo senza 
legami affettivi, occupazione e 

fissa dtmora. 




Massimo Girotti 
torncra a lavorare con 
Luchino Visconti in 
"Sen so" (1954) e 
"Uinnocente" (1 976k 



Per il ruolo di Giovanna il regista pensa ad Antra 
Magnani, ma essendo Vattrice in stato di gravidanza, 
viene sostitutta dalla diva Clara Calamai. Visconti 
stravolge completamente Vimmagbte patinata 
deWattrice, vesteudola di ahiti consunti ed 
elnnittando dal sup volto Ogni traccia di trucco. 



Anita, la ballerina prostituta, 

rappresenta Vunico personaggio 

solare della vicenda 
e la possibilitd per Gino 
di una vita diversa, libera 
dalLossessione. Come in tanti 
altri film noir, Vuomo tor nerd 

indietroy verso 
tl suo destino, che e 
rappresentato da Giovanna 

e dal loro legame 
erotico e mortale. 
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La donna del ritratto 





The Woman in the 
Window, 1944 

Usa, b/n, 99' 

Regia 
Fritz Lang 

Scritto da 

Nunnally Johnson, 
dal romanzo Once off 
Guard di J.H. Wallis 

Prodotto da 

Nunnally Johnson 
per International 
Pictures Inc. 

Musica 
Arthur Lange 

Fotografia 
Milton R. Krasner 

Montaggio 

Gene Fowler Jr. 
Marjorie Fowler 

Scenografia 
Duncan Cramer 

Costumi 

Muriel King 
Interpreti 

Edward G. Robinson 

(Richard Wanley), 

Joan Bennett (Alice 
Reed), Raymond 
Massey (Frank Lalor), 
Dan Duryea 
(Heidt/Tim), Fdmund 
Breon (Michael 
Barkstane) 



Opera del periodo americano del Viennese Fritz Lgng, uno dei pa- 
dri del noii\ affronta un tenia earo alia poetiea del regista: Pin- 
eomhenza del male, elemento dinanzi al quale sono lahili i confi- 
ni tra responsabilita delPuomo e casualita, innocenza e colpevo- 
lezza. 11 film e la storia di un incubo vissuto da un professore, Ri- 
chard Wanley (Edward G. Robinson) che, in seguito alPineontro 
con una bella donna, gia a mini rata in un ritratto, vede crollare 
tutte le sue sicurezze, uccidendo per legittima difesa un potente 
uomo politico, amante della donna, che li ha sorpresi insieme in 
casa. A fatto accaduto il protessore, anziche chiarnare la polizia 
e ehiarire tutta la situazione, si lascia guidare dalla fatnlita, com* 
Riettendo a/ioni riprovevoli rispetto ai suoi codici morali: na- 
sconde il cadavere e rnedita anche di uccidere la guardia del cor- 
po delPuomo assassinato, pur di evitare di essere ricattato. Quan- 
do tutto semhra precipitarc, Lang offre alio spcttatore un finale 
a effetto: La storia e solo un sogno, quasi un viaggio tra dimen- 
sione onirica e realta, nelPinconscio di un uomo che perde im- 
provvisamente le sue piu salde convinzioni. 
Magistrale il piano sequenza in cui si svela come Wanley sia sta- 

to solo preda di un incubo. 
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1944 



/ ritratti femminili assumono 
spesso grande significato, a 
sottolineare Vimportanza dclla donna 

net noir. Questi dipinti suscitano fofti 
emozioni net personaggi mascbili, 

come aecade anche in "Vertigine" 
di Otto Premmger (1 L >44). 





Con 1 1 personaggio di Wanley, Fritz Lang 
premde m parte le distanze dalla visione 
dell'uomo intrappolato dal destino, presente 

nelle sue prime smneggiature e net film 
tedeschi. Rirendicando il finale positive), 
afjerma: "Qitando girai 'La donna del 
ntratto' fn, Hmproverato dai critici di arerlo 
concluso con la rivelazione che si trattava di 
un sQpto,,, se aressi contimtato la storia fino 
sua toxica cone Ins/one, un uomo sarebbe 
statu giustiziato per omicidio poicbe per un 
solo momento non era stato in guardia. 
lo respinsi questa conclitsione percbe mi 
sembrava fatalistica, una tragedia inutile 
provocata da un fa to implacabile" . 



Edward G. Robinson 
e ben f el ice di aeeettare la parte 
di un rafftnato professore, ruolo 
che git consente di uscire 
dal cliche del gangster, 
da lui interpret at o in molti film. 




La donna fantasma 



Phantom Lady, 1944 

Usa, h/n, 87 

Rcgia 

Robert Siodmak 
Scritto da 

Bernard C. Schoenfeld, 

dal romanzo omonimo 
di Cornell Woolrich 

Prodotto da 

Universal Pictures 

Musica 
Hans J. Salter 

Fotografia 
Woody Bredell 

Montaggio 
Arthur Hilton 

Scenografia 
Robert Clatworthy 
John B. Goodman 

Costumi 

Kenneth Hopkins 

Vera West 

Interpret) 

Franchot Tone (Jack 
Marlow), Ella Raines 
(Carol "Kansas" 
Richman), Alan Curtis 
(Scott Henderson), 
Aurora Miranda (Estela 
Monteiro), Thomas 
Gome/ (Burgess) 



La donna fantasma e un ottirno esempio di noir girato totalmen- 
te in studio, diretto col sapiente tocco espressionista del regista 
tedesco Robert Siodmak. La storia e tratta dalPomonirno roman- 
zo di Cornell Woolrich e raceonta la persecuzione di un uomo, 
Scott Henderson (Alan Curtis), accusato di uxoricidio. L'uomo e 
innocente e il suo alibi e una donna con La quale ha trascorso Pin- 
tera serata dclPomicidio. Ma di lei non ricorda nulla se non un 
vistoso cappello. Kinchiuso in cella e disperato, viene aiutato dal- 
la sua segretaria, Kansas (I lia Raines), a ritrovare colei ehe puo 
scagionarlo, Incerto sulPeffettivo svolgimento del la serata, pro- 
babilmente confuso dalla permanenza in carcere, Scott si interro- 
ga sulla reale esistenza della donna e sul rischio di averla sempli* 
cemente sognata. 

Asfalto hagnato, ombre incombenti e illumina/ioni incerte con- 
fondoiiO lo spettatore, eatapiiltandolo in un'atmosfera dai toni 
alterati, dove anche le prospettive sono dctormate. La storia 
sembra risolversi con Passoluzione di Scott, ma il finale inatteso 
insinua nello spettatore il dubbio che Pintcra vicenda sia stata 
realmente Particolato sogno di un assassino. 
La donna fantasma, nato come un B-movic, reali/zato con mezzi 
ridotti, e il primo noir prodotto dalla Universal e rappresenta il 
primo grande successo di Robert Siodmak negli Stati Uniti. 




FRANCHOT 

TONE 

ELLA 

RAINES 

ALAN 

CURTIS 





1944 




/ & fotografia contrastata descrwe 
ambienti pervasi da un senso 
di claustrofobica minaccia, come 
il locale - pfobabilmente anche 

luogo di spaccio - 
net quale si reca Kansas. 



Ella Raines interpretera, 
ancora per la regia di 
Siodmak, "Quinto: non 
ammazzare" (1 944) 
e "lo ho uccisor (194V. 




Di grande effetto 
le scenografie 
completamente ricostruite 
in studio, strantanti, 

che rispecchiano 
i sentimenti 

del protagonista immetSQ 
in un mondo deviato. 



Cornell Woolrich, noto anche 
con gli pseudonimi William Irish 
e George Hopley, e Vautore del romanzo 
"nero" "La donna fantasma" (1942). 
Trasferitosi a Hollywood alia fine deglt 
anni venti, non avra mat un huon rapporto 
con la "fabbrica dei sogni". 
Dagft anni trenta si dedichera 
prevalentemente alia scrittura, fino al 194S. 
Morira nel 1968 completamente solo, 
legato jI morhoso ricordo della madre. 
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Vertigine 



Laura, 1944 

Usa, b/n, 85' 

Regia 

Otto Preminger 

Scritto da 
Jay Dratler 
Samuel Hoffenstein 
Elizabeth Reinhardt, 
da un romanzo 
di Vera Caspary 

Prodotto da 

Otto Preminger 

per Twentieth Century 

Fox Film Corporation 

Musica 

David Raksin 

Fotografia 

Joseph LaShelle 

Montaggio 

Louis R. Loeffler 

Scenografia 
I. eland Fuller 
Lyle R. Wheeler 

Cosrumi 

Bonnie Cashin 

Interpreti 

Gene Tierney (Laura 
Hunt), Dana Andrews 
(Mark McPherson), 
Clifton Webb (Waldo 
Lydecker), Vincent 
Price (Shelby 
Carpenter), 
Judith Anderson 
(Ann Treadwell) 



Archetipo del noir, qucsto capolavoro di Otto Preminger fonde 
una trariia ricca di colpi di scena con un'atmosfera torhida e mi- 
steriosa, intrisa di riferimcnti alia psicoanalisi. II regista Vienne- 
se trasferisce in Vertigine, una delle pellicole piu intriganti del 
noir, la sua grande raffinatezza visiva, adottando le classiche so- 
luzioni stilistiche del genere (voice over e flashback) in modo 
originale. 

Temi centrali del film sono il doppio, Palternan/a tra sogno e 
realta, verita e menzogna, elementi questi perfettamente espres- 
si dalla psicologia e dai comportamenti dei protagonisti. 
Uomicidio di Laura (Gene Tierney), uccisa con un colpo d'arma 
da fuoco sul volto e resa cosi irriconoscibile, mette in moto le in* 
dagini della polizia. II detective Mark McPherson (Dana An- 
drews) conosce la vittima solo attraverso un ritratto, ma cosi 

coinvolgente da farlo innamorare. 
L'uomo inizia a investigaree indi- 
vidua infine Passassino nel gior- 
nalista Waldo Lydecker (Clifton 
Webb)- II colpo di scena finale, 
pero, rivela che non e Laura a 
essere stata uccisa, ma una 




giovane model la trovatasi per 
sbaglio al posto della vittima. 
L'cleganza formale del film 
viene premiata con POscar 
alia fotografia di Joseph La- 
Shelle. Nel l c M4, oltre a 
Vertigine, vengono realiz- 
zate altre due pellicole - 
La donna del ritratto 
(Fritz Lang) e La donna 
fantasma (Robert Siod- 
mak) - nelle quali il 



personaggio femminiie 
e prescntato attraverso 
un suo ritratto. 




1944 



/ j regia del film inizialmente 
viene afjidata a Rouben 
WlaMOuliati) sostituito poi da 
Preminger, intenzionato a nan 
riutilizzare nulla di quanta gia 
n\ilizzdto dal collega: il regista 
vorra pcrsino un nuavo ritratto 
della protagonista s altre a nuovi 
costumi e scenografie. II ritratto 
di Laura con lo sciallc verra 
UtilizzatO in altri film della 20th 

Century Low in particolare in 
"// mondo e delle donne" 

(Jean Ne\>ule$co f 1 L) S4) e in 

"Divertiamoci stanotte" (Walter 
Lang 9 1951), solo quesf ultimo 
ancora con Gene Tierney. 




Gene Tierney, diva 
dalVindiscutibde cbarnie, 
grazie Kk Vertiy i i>ie" si afferma 

definitivamente nel panorama 

l)ollyu'oodtano. Larorcrd iti altri 
due important! noir, "Lcmmina 
folic" (John Al. Stabb 1945) 
e trafficanti della notte" 
(Inles Dassin, 1950). 



Lo specchio e un elemento scenografico ricorroite 
nel film noir, a evulenziare Vamhiguita dei 
personaggi. In qucsto caso la personal ) la 
complessa capace anche di itccidere e quella del 
giornalista, un magniftco Clifton Webb, premiato 

con una nomination alTOscar. 
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Un angelo e caduto 



Fallen Angel, 1945 

Usa, b/n, 9' 



/ 



Regia 

Otto Preminger 

Scritto da 
Harry Kleiner, 

da un romanzo di 

Marry Holland 

Prodotto da 

Otto Preminger 

per Twentieth Century 

Fox Film Corporation 

Musica 
David Raksin 

Fotografia 
Joseph LaShelle 

Montaggio 
Harry Reynolds 

Sccnografia 
Leland Fuller 
Lyle R. Wheeler 

Costumi 
Bonnie Cashin 

Inierpreti 

Alice Faye (June Mills), 
Dana Andrews (Eric 
Stanton), Linda Darnell 
(Stella), Charles 
Bickford (Mark Judd) 



Noir ambientato, in modo inusuale, in una piccola cittadina di 
provincia, Walton. L'incontro dei protagonist!, Eric (Dana An- 
drews) e Stella (Linda Darnell) avviene nel locale dove lavora la 
ragazza: il sole filtra dalle veneziane e taglia le pareti con lame 
di luce orizzontali in un'atmosfera torhida, rivelatrice di eattivi 
presagi. L'uomo, fortemente attratto dalla cameriera, sposera 
tuttavia la ricca orfana June (Alice Faye), ma con il sordido in- 
tent© di impossessarsi dei suoi averi e tornare dalFamata. II de- 
stino di Stella non si rivela pero clemente: viene uccisa ed Eric e 
accusato delPomicidio. L'uomo riesce a dimostrare la propria in- 
nocenza e, sorprendenteniente, si rende conto di amare la moglie 
che voleva solamente sfruttare. 



Otto Preminger e la sua troupe tornano sul set a qualehe mese 
di distanza dalPuscita del grande successo Vertigine { 1944). An- 
cora una volta Pincisivo Dana Andrews e accanto ad Alice Faye, 
nota soprattutto come volto e voce di molti musical della 20th 
Century Fox. La performance delPattrice in Un angelo c caduto 

rappresenta P ultima sua si- 
gnificativa appari/.ione al 



cinema. 
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1945 




Attche per "Un angelo c caduto" come in 
"Vertigine" (1944) Otto Preminger si avvale 
delii fotogrdfid di Joseph LaShelle e delle 

musiche di David Raksin. 





Le veneziane della 

fenestra^ 
Li semplicita del 
tdvolo sullo sfondo, 
coperto dd itnd 

tovaglia dozztttale, 

le pdreti pressoche 
spoglie dcscrii 'ono 
un or dinar io har di 

provinda s m quello 

che si configura 
come uno "small 
town non ". 



Linda Darnell 
esordisce come 
fotomodella e dttrice 
tedtrdle. La trovidmo 
in altri film noir come 
"Uomo bianco tu 
t'tvrar (1949), 
di Joseph 

L. Mankiewicz* 
e "La penna rossa" 
(19 SI), di nuoro con 
la regia di Preminger. 
Gia in omhra 

neWambiente 
cinematografia > per 
via delValcolismo, 
nuiore a quarantadite 
anm in un nicendio 
scopptato nella sua 
ahttazione. 








Femmina folle 



Leave Her to Heaven, 
1945 

Usa, col., 110' 
Regia 

John M. Stahl 

Scritto da 

Jo Swerling, dal 
roman/o omonimo 
di Ben Ames Williams 

Prodotto da 
William A. Bacher 
per Twentieth Century 
Fox Film Corporation 

Musica 

Alfred Newman 

Fotografia 

I . eon Shamroy 

Montaggio 

James B. Clark 

Scenografia 
Maurice Reins ford 

Costumi 

Kay Nelson 

Interpret! 

Gene Tierney (Ellen 
Berent Harland), 

Cornel Wilde (Richard 
Harland), Jeanne Crain 
(Ruth Berent), Vincent 
Trice (Russel Quinton), 
Mary Philips (Mrs. 
Berent), Ray Collins 
(Glen Robie), Gene 
Lockhart (Saunders) 



1 



La bellissima Ellen Berent (Gene Tierney) e sposata eon Richard 
Harland (Cornel Wilde), molto somigliante al suo adorato e 
scomparso padre e ne e morbosamente gelosa. Per non "conta- 
minare" con element! esrranei il loro idillio, giunge a lasciar an- 
negare il fratello di lui, paralitico e a gettarsi dalle scale ucciden- 
do il bambino che ha in grcmbo. In fine, quando capisce che il 
marito sta per lasciarla, si suieida facendo ricadere la colpa sul- 
la sore 1 1 a adottiva, sua rivale. 

II film rappresenta un'anomalia nelPambito del noir: e caratte- 
ri/zato da un'amhicnta/ione country invece che metropolitana 
e, sopratturto, non e in bianco e nero. l.'ossessione e il delitto 
vengono infatti rappresentati con colori squillanti, quelh del la 
natura, riecheggianti anche nei costumi e nel trucco. 
II colore e elemento portante del dram ma, quasi un simbolo del- 
la bruciante quanto malata passione di Ellen, splendidamente in- 

terpretata da Gene Tierney con una recitazione "raffreddata" ed 

efficacissima, Stahl, famoso 

per i suoi mclo, disegna una 
donna dai tratti mitici: voliti- 
va, impetuosa, appassionata 
fino alia follia, riassumc in 
se personaggi da tragedia 
1 greca come Klettra e Me- 
dea. Opera affascinante e 
sopra le righe, Femtnina 
folic resta memorabile 

per il suo tragico lirismo 
h e per Teccentricita ri- 

p 

TirnUCV s petto n " c convenzioni 
lltlintlk dcllVpoca. 
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// direttote della foto^rafia Leon 
Shamroy (cm il film raise il premio 
Oscar) canca di inquietitdme 
le dominant i calde delVamhra 
e dcWarancio. 



II regista John M Stahl, at tore 

di teatro, produttore e aittore 
di itnpottanti melodrammi per la 
Universal, si segnala per la sua analist 
del mondo femmmilc che in questo 
film raggiunge tl suo migliore esito. 




II personaggio di Gene Tierney ha 
numerosi tratti m comune con 
unaltra "femmtna folic" del noir, 
la Jean Simmons di "Seduzione 
mortale" (Otto Premm^er, I L >52). 



Gene Tierney. candidata a IP Oscar, viene 

hattuta sul filo di lana da Joan Crawford, 
protagonista di %t ll romanzo di Mildred 9 ' 
(Michael Citrtiz, 1945). L\it trice scrive 
nella sua autohiografia: "Questo ruolo 
conta molto per me in quanto donna, piii 
di tittti gli altri che mi sono stati affidati" 
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L'ombra del passato 



Murder, My Sweet, 
1945 

Usa, b/n, 95' 

Regia 

Edward Dmytryk 

Sen no da 

John Paxton, 

dal romanzo Farewell, 

Alv Lovely^ di 
Raymond Chandler 

Prodotto da 

Adrian Scott 
per RKO Radio 

Pictures Inc. 

Musica 
Ron Webb 

w 

Fotografia 
Harry J. Wild 

Montaggio 
Joseph Noriega 

Scenografia 

Carroll C lark 
Albert S. IVAgosnno 

Cosrumi 

Edvy ard Stevenson 
Interpret] 

Dick Powell (Philip 

Marlowe), Claire 

Trevor (Helen Grayle), 

Anne Shirley (Ann 

Graylc), Otto Kruger 
(Inks Amthor), Donald 
houghs (R.indal 




L'ombra del passato consacra sul grande schermo la hgura de 
personaggio di Philip Marlowe, Pmvestigatore private a suo mo- 
do sensibife e coraggioso, nato dalla penna di Raymond Chan- 
dler e apparso per la prima volta nel romanzo The Big Slccf> 

(1939). 

La casa di produzione RKO inizialmente non crede molto nel 
progetto del film, tuttavia la pellicola si import eome uno dei 
eapisaldi del noir, grazie anehe a una regia visionaria, alia qua- 
lita dei dialoghi e all'ottima interpreta/ione di Dick Powell nel 
ruolo di Marlowe. 

La vicenda si articola in continui flashback m cm ll detective e 
eostretto a rievoeare lo svolgimento di complicati omicidi e n- 
eatti sui quali ha lavorato in passato. II protagonista viene in- 
gaggiato per ritrovare Velma (Claire Trevor), Pambigua donna 
di un e\ detenuto e, parallelamente, partecipa alle indagini su un 

ra pimento. I due casi risultano 
connessi tra loro e Peroe riusci- 
ra in fine a risolverli entramhi. 

him rispecchia le problemati- 
che, le incerte/ze e i timon dcl- 
P America del tempo, mettendo 
in scena omicidi e corruzione. 
Anche il protagonista e smarnto, 
preda dei propri tantasmi - reali 
o presunti - in un ambiente alte- 
rato. Si tratta di uno dei migliori 
esempi del I a tendenza del noir a 
esplorare "dalPinterno" i prota* 
eonisti e il loro dibattersi tra be- 



DICK POWHLi 

cimre map 




ne e male, contrariamente a 
quanto accade nel gangster-mo- 
vie o ne I thnlkr, generi nei quali 
i pcrsonaggi hanno una minorc 
consapevolezza della loro "disce- 
sa agh ink-n", asscrviti come SO- 
no ai meccanismi di una suspen- 
se legata a situa/ioni cstcnic. 
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Dick Powell, dopo una gloriosa camera nel 
musical, si mette in gioco interpretando il 
detective Mario tee, raccogliendo it buon giudizio 

dello scrittore Raymond Chandler, the af/ernia: 

" U investigator e del grande schermo ha la stessa 
eleganza di quello del mio romanzo Nel film 
Powell trasmette il dramma interiore di un noma 
tormentato da rcmoti principi morali e Vattore 
Id /I meglio di se nella scena del sogno surrealista 
lopO essere stato imbottito di droga. 




Velma rivolge a 
Marlowe il suo sguardo 
sensuale accrescemU > 
t sospetti delPuomo. 
Si rirclcra una 
arrampicatrice so dale 
dalla doppta tdcntita. 
Claire Trevor, diretta da 
Robert Wise, sara anche 
Vmterprete delta 
morhosa Helen Brent in 

14 Perfido inganno " 

(1947), mentre nel l L >4S 
vine era VOscar come 
miglior attrice in 

"L'isola di corallo " 
(John Huston); tuttavia 
e in questo film che 
V attrice definisce la sua 
immagine di "spider 
woman" del noir. 



I. idea di vedere Vuomo che 
cantava "Tiptoe through the 
wlips 9 s mterpretare un cinieo 
detective oltrepassa i limiti della 
mmione" (Edward Dmytryk). 



II direttore della fotografia, Harry J. Wild, 
apporta grande uuuwazione stiltstica nei 
noir della RKO, collaborando a film quali 
"Missione di morte" dello stesso Dmytryk 
(1^45), "Tragcdia a Santa Monica" di Andre 
de Toth (1 L >48) e "Lavventuriero di Macao" 
di Josef von Sternberg e Nicholas Ray (l^^l) 



1\\ 



Scarlet Street, 1945 

Usa, b/n, 103^ 

Regia 
Fritz Lang 

Scritto da 

Dudley Nichols, 
dal romanzo 
La Chicnne di Georges 
de La Fouehardiere 

IVodotto da 

Fritz Lang 

per Diana Productions 
Inc. 

Musica 
Hans J. Salter 

Fotografia 
Milton R. Krasner 

Montaggio 
Arthur Hilton 

Scenografia 
Alexander Golitzen 

Costumi 

Travis Banton 

Interprcti 

Edward Ci. Robinson 

(Christopher Cross), 
Joan Bennett (Kitty 
March), Dan Duryea 
(Johnny Prince), 
Margaret Lindsay 
(Millie Ray) 
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La strada scarlatta 



La strada scarlatta e il primo tilm a essere prodotto dalla Diana 
Productions, casa di produzione fondata da Fritz Lang, Joan 
Bennett e Walter Wagner. Ritenuto il piu europeo dei film di 
Lang e uno dei suoi pin signiftcativi, e il rifacimento di La cagmi 
di Renoir (1931), ispirato a un romanzo di Georges de La Fou- 
ehardiere, del quale eonserva Patmosfera cupa di un mondo ur- 
bano anonimo e dominato dalPincubo e dalla notte. 
Protagonista e il timido Chris Cross (Edward G. Robinson) che 
nelPincontro con Kitty March (Joan Bennett) vede la possibility 
di evadere da una vita scialba e dalle angustie del matrimonio, 
dedicandosi anche alia sua grande passione, la pittura. 
Ma la donna, prostituta di classe, contrarianiente alia popolana 
del film di Renoir, e avida e sen/a scrupoli, capace di trascinar- 

lo in una tragedia sen/a via d'uscita. 
[nfatti Kitty, d'accordo con I'uomo 
che ama, il suo protettore Johnny 
Prince (Dan Duryea), riesce a car- 
pire a Chris ingenti somme di de- 
naro procurate anche col furto e 
con la vendita dei quadri dello 
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sventurato pittore. 
Quando il protagonista si rendc 
conto degli inganni subiti, e SO- 
prattutto delPamore della 
donna verso Johnny, in un 
impeto di rabbia la uccide. 
Lomicidio, per una serie di 
eventi, verra attribuito a Joh- 
nny, pun i to con la sedia elet- 
trica e Chris, ossessionato 
dal senso di colpa, ma an- 
cora piu dalPidea di aver 
perso rutto, si avviera ver- 
so un ineluttabile declino. 



1945 




La scclta del nome del 
protagonista Chris Cross 
("incrociato ") vuole alludere 

sunholicaniente 
iH\ittcggianwnto delPuonio the 
percorre la vita a zig zag. 



Chris Cross (Edward 

C. Rohm son) at picdi 
delta sita dom biatrial Kitty 
(Joan Bennett), dipinge 
le sue unghie quasi 
in un atto di sottomissione. 




Vattore Edward 
G. Robinson come il 
protagonista 
del film arnava niolto la 
pittura. Era infatti un 
grande collezionista 
di opere d'arte, 
raccolte nella sua casa 
di Beverly El ills. 



}ohnn% mterpretato 
da Dan Duryea, henche 
nan sia Eassassmo di Kitty, 

vtene giustiziato. 

I 'Hays Office, responsabile 

dclU censura, fer la prima volta 

non ha nulla da ridire 

sw una scclta di questo tipo, 

disapprovata per altri film, 

forse pcrche I'attore interfneta 

un ruolo talmente dis/>rezzahile 

suscitare ncl pubblico 
il desiderio di una punizione 
template. 




fain Bennett e Dan Duryea, 
come anche Edward G, 

Robinson, arerano gni lauoratt 
° m fritz Lang in "La donna 
nt rat to" (IV44). 
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Detour 



Detour, 1946 
Usa, b/n, 65' 

Regia 

Edgar G. U liner 

Scritto da 

Martin Goldsmith, 

dal romanzo omonimo 

Prodotto da 

Leon Fromkess 

per Producers Releasing 
Corporation (PRC) 

Musica 
Leo Erdody 

Fotografia 
Benjamin H. Kline 

Montaggio 

George McGuire 

Sccnografia 
Edward C. Jewell 

Costumi 

Mona Barry 

Interpreti 

Tom Neal (Al Roberts), 
Ann Savage (Vera), 
Claudia Drake (Sue 
Harvey), Edmund 
MacDonald (Charles 

Haskell Ir.) 



II viaggio di Al (Tom Neal), pianista di night club, per raggiun- 
gere la fidanzata a Hollywood e Pinizio di una serie di eventi ea- 
suali ehe cambieranno per sempre la sua vita. Mentre fa Panto- 
stop e raecolto da Charles Haskell (Edmund MacDonald), un 
misterioso e facoltoso gi oca tore d'azzardo, che pero muore im- 
provvisamente. Al, spaventato d alia possibilita di essere accusa- 
to di omicidio, inizia una disperata fuga assumendo Pidentita 
del defunto. A smascherare e ricattare Al e Vera (Ann Savage), 
una donna che conosccva bene 1 laskell, ora decisa a trarre 



massimo profitto da questa situazione. II caso pero si prende an- 
cora gioco del protagonista quando accidentalmente e lui a cau- 
sare la morte di Vera. Al precipita cosi definitivamente in un 
abisso da cui gli sara impossible uscire. 

Detour nasce come una produzione di serie B, a basso budget, 
girato in soli sei giorni e ambientato perlopiu su un' automobile, 
in strada e in una stanza d'albcrgo. Nel tempo tuttavia il film as- 
sume lo statuto di noir di culto, un piccolo capolavoro raccon- 
tato dal protagonista in un lungo flashback, il cui senso e rias- 

sumibile nelPaffermazione fi- 
J nale che avverte lo spettatore 
f di fare attenzione alia estre- 
f ma volubilita del destino. 
Nel 1998 viene realizzato un 
remake, dal titolo Detour - 
La svolta, firmato da Joey 
Travolta, il fratello delPat- 
tore John. 
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\ronia delta sorte> 
rattore Tom Neal si 
irovera nel /%5 in 
una situazione simile 

al personalia 

mterpretato 

/// "Detour". 

Ycrrii accusato di 

aver ucciso una donna 

e condannato 

a quindici anni di 
trigone. Si difendera 

sent pre sostenendo 

che un colpo era 

partita casuahnente 

iLiILi sua f>istola. 



La locandina del film 
presenta un 

montaggio grafieo 
di scene ehe 
suggeriseono passion i 

contrastanti, accanto 

1// titolo e alio slogan: 
"t andato a eereare 
iamore 3 ma il destino 
lo ha f)ortato a una 
denazione... verso 
h Jissolutezza, la 
Vtolenza e il mistero". 




l'attrice Ann Savage lega la sua 
immagine a ruoli di dark lady, in 
aleuni B-movie degli anni quaranta. 

Con lo stesso Tom Neal aveva gia 
recitato in altri film a hasso budget* 
anche se "Detour" rappresenta la sua 

prova piu riuseita. 



E un piano sequenza 
di sei minuti 
a descrivere la morte 
aeenlentale della 
dark lady, strangolata 
dal filo del telefono. 
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J gangsters 



The Killers, 1 946 

Lisa, b/n, 105' 

Regia 

Robert Siodmak 

Scritto da 
Anthony Veiller, 
dal racconto omonimo 
di Ernest Hemingway 

Prodotto da 
Mark Hel linger 
per Mark Hellinger 

Productions, 

Universal Pictures 

Musica 
Miklos Rozsa 

Fotografia 

Woody Bredell 

Montaggio 
Arthur Hilton 

Scenografia 
Martin Ob/ina 
Jack Otterson 

Costumi 

Vera West 

Interpreti 
Burr Lancaster 
(Pete Lunn), Ava 
(iardner (Kitty Collins), 
Edmond O'Brien 
(Jim Reardon), Albei t 
Dckker (Big Jim 

Colfax), Sam Levene 
(Sam Lubinsky) 



Tratto, soprattutto per la prima parte, da un racconto di Hemin- 
gway, i cui diritti erano stati acquistati dal lungimirantc produtto- 
re indipendente Mark I Icllingcr, il film si mseriscc a pieno titolo nel 
genere noir, pur cssendo vicino al gangster-movie per determinati 
snodi del "plot". II trattamento dei person aggi, il ruolo del la figu- 
ra-chiave delPinvestigatore (qui in realta un agente di assicurazio- 
ne) e le atmosfere rendono / gangsters un noir particolarmente 
complesso e "oscuro", nel quale e evidente Pimpronta personalis- 
sima delPautore, il grande Robert Siodmak. L'intreccio della storia 
- sceneggiata anehe da John I luston che pero non compare nei cre- 
diti del film - procede eon una narrazione discontinua, articolata 
in flashback, ognuno dei quali ci mostra il purito di vista di uno dei 
personaggi, tutti ugualmente protagonisti di questa pellicola a suo 

rnodo "corale". K la storia di Pete Lunn, det- 
"lo svedese" (Burt Lancaster), ex pugile 
e, dopo essersi unit© alia banda di Big Jim 
olfax (Albert Dckker) per compiere una ra- 
pina, conquista la donna del gangster, Kitty 
Collins (Ava Gardner) e fugge con il botti- 
ni). Ormai in trappola, aspetta eon rasse- 
gna/ione la vendetta dei suoi compagni, 
chiuso in una stanza d'albergo, in una se- 
q uen za dawero memorabile. 
Centrale, neila ricostruzione deirintrica- 
ta vicenda, e il ruolo di Jim Reardon 
k (Edmond O'Brien), lassicuratore che, 

iattratto da un irrefrenabile desiderio di 








svedese, condurra un'mchicsta, met- 
tendo a rischio la propria vita. Note- 
vole la seen a d'a pert lira con lo scon- 
tro tra i killer e il barman e anche la 
scena finale, ambientata sulla scali- 
j data, nella casa del boss. Al film SO" 
* no seguiti vari rifaeimenti, tra cui il 
remake di Don Siegel OmtrattO 
per uccidcre ( 1 964). 
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Grande il successo di Burt Lancaster fino ad 

allora sconosciuto. Uattore recitera 
m altfi noir, tra cui "Le vie dcILi citta 
(Byron II ask m y 1 947) t "Forza bruta 

(Jules Dasstn, l i} 4^)> "// terrore corre 

ml fib" (Anatole Litvak, l L >4S) e u Doppio 
yoco" (1949) ili nuovo con Robert Siodmak. 



Ava Gardner nel ruolo di Kitty, 

e fat ale e angelica alio stesso tempo. 

"I gangsters" rappresenta una svolta 

nella camera dell 'at trice, al suo prima 
ruolo da protagonista, consacrandola 
come icona del grande schermo. 
Per questo film la diva vince nel 1947 
il premio della rivista "Lot tit". 





II film e il primo 
della trilogia noir 
prodotta da Mark 
I lellmger, insieme 
a "l-orza bruta" 

(1947) e "La citta 

nuda" (l'>4S). 



I. a fotografia di Woody Bredell illumina 
con tratti incisivi un mondo solttamcnte 

buio, fatto di strade deserte, 
locali nottumi, arene pugilisticbe. 
Ultimo l\jccompagnamento musicale 
(al quale partecipa ancbe il maestro 
Andre Prcvin), ripreso negli anni settanta 

dal serial tv "Dragnet". 
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G i Ida 



Gilda, 1946 

Usa, b/n, 1 10' 

Regia 

Charles Vidor 

Scritto da 

Marion Parsonet, 
da un racconto 
di E.A. Ellington 

Prodotto da 

Virginia Van Upp 
per Columbia Pictures 

Corporation 

Musica 
Morris Stoloff 
Hugo Friedhofer 

Fotografia 
Rudolph Mate 

Montaggio 

Charles Nelson 

Scenografia 
Srephen Goosson 
Van Nest Polglase 

Costumi 
Jean Louis 

Interpreti 

Rita Hayworth (Gilda), 
Glenn Ford ( Johnny 
Farrcll), George 
Maeready (Ballin 

Mundson), Joseph 

Calleia (Maurice 
Obregon) 



La vicenda di Gilda si svolge attorao a un triangolo sentimentale, 
a) cui vertice ce Rita Hayworth, con la sua eonturbaiite bellezza, 
esaltata da un look mozzatiato. Rimangono itnprcssi ncirimmagi- 
nario di tutti i fan della hcllissima attrice e ballerina gli appena ac- 
cennati striptease e le ean/oni quail Put the Blame on Mtfme, co- 
si come il hallo tmprontato sulk note di Amado min. Questo film 
apre la strada a una serie di noir dai risvolti piu torhidi, proprio 
per la concretezza e la drammaticita degli eventi. 
Lesplosiva Rita Hayworth interpreta il ruolo di Gilda, la moglie 
del proprietario di un casino, Ballin Mundson (George Macrea- 
dy), il quale cop re con la hi sea le attivita di alcuni ex nazisti. II 
manager e uomo di fiducia del casino, Johnny Farrcll (Glenn 
Ford), rimane atterrito venendo a saperc che la nuova mogliedi 
Ballin e la sua ex compagna, con la quale ha vissuto momenti 
estremamente intensi, ma anche devastanti fine) al punto di dive* 
nire misogino. La situazione si complica quando, a seguito di un 

omieidio, Ballin fugge e 



M I was true to one man 




Rita HAYWORTH 



GEORGE MACKLVDY -JOSEPH fALLEIA 



— ■ - - * i 



VIRGINIA VAN UPP- (TOLLS VIUUK 



inscena la propria morte. 

I due ex amanti, creden- 
dolo morto, si sposano 
ma quando Ballin si rifa- 
ra vivo, con I'intenzione 
di ucciderc la coppia, un 
inservicntc devoto a Gil- 
da le sal vera la vita, con- 
sentendo ai due di vivere 

un nuovo future insieme. 

II film e il terzo in cui Ri- 
ta Hayworth recita per 
Charles Vidor, il suo rcgi- 
sta prediletto, dopo Se- 

duzione (1940) e Fascino 

(1^44) Tornera a lavora- 
re con lui in Gli dtnori at 
Carmen (1948) di nuovo 
accanto a Glenn Ford- 
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Gilda, diversamente da molie altre 
"cobra-women" del noir, e capace 
d'amare cost come i personaggi 
interpretati da Lauren Hacall e Gloria 
Grahame. Una curiosita: per la prima 
roll j in mi noir viene mserita una scena di 
hallo, una scelta sicuramente suggeriUt 
dalla bravura dell' at trice in questo campo. 



E una Rita Hayworth completamente 
dismibita, fascial a da un lungo abito 
new e con una sigaretta tra le dita 
a cantare e ballare "Put the Blame 
on Maine". II magnified abito e opera 
della costumista lean Louis. 
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Nel film, I'efficace fotografia ricca di contrasti 
e affidata a Rudolph Mate che, accanto alia 
camera di " cinemato\>rapher u anche in 

"La signora di Shanghai" (1 947), dirige 

alcuni pregeeoli film, tra i qttali si segnala 
il noir "D.O.A. - Due ore ancora" (1949). 



219 




Il grande sonno 




The Big Sleep, 1946 
Usa, b/n, 114' 

Regia 

Howard Hawks 

Scritto da 
William Faulkner 
Leigh Brackett 

Jules Furthman, 
dal romanzo The Big 

Sleep di Raymond 
Chandler 

Prodotto da 

Warner Bros. 

First National Pictures 

Inc. 

Musica 

Max Steiner 

Fotografia 

Sidney Hickox 

Montaggio 

Christian Nyby 

Scenografia 
Carl Jules Weyl 

Costumi 
Leah Rhodes 

Interpreti 

Humphrey Bogart 
(Philip Marlowe), 
Lauren Bacall (Vivian 

Sternwood Rutledge), 

Charles Waldron (gen. 
Sternwood), Martha 

Vickers (Carmen 

Sternwood) 



II grande so/7/70, quintessenza hard-boiled detective, puo esse- 
re considerate) un film svolta nella storia del cinema nero, per la 
presenza dominante di cinismo e I'esplicito riterimento a elementi 
sessuali, aspetto questo gia sottoiineato nel l L ^55 dai eritici franee- 
si Raymond Borde ed Etienne Chaumeton, nel tondamentale sag- 
gio Panorama du film now americain. 

Al centro del plot e Humphrey Bogart in un'interprctazione dive- 
nuta archetipica, quella di Philip Marlowe, I'investigatore privato 
nato dalla penna di Raymond Chandler e gia interpretato da Dick 
Powell in L\>mbra del passato (Edward Omytryk, 1945). Una real- 
ta frammentara e labirintica si presenta al detective, incaricato dal 
generale Sternwood (C:harles Waldron) di scoprire chi ricatta la fi- 
glia minore. Carmen (Martha Vickers). lnfatti, man mano che 
Marlowe indaga, la faccenda si complica, a partire dalPentrata in 
scena di Vivian (Lauren Bacall), sorella maggiore di Carmen, che si 
innamora di lui. Lo spettatore assiste a sequenze che si susseguono 
come quadri, compiuti in se, a tratti anche incomprensihili, mentre 
la ragnatela di motivazioni, menzogne e inganni della vicenda com- 

plessiva diventa puro sfondo per 




i memorabili dialoghi inscenati 
dalle icone Bogart- Bacall. D'al- 
onde, secondo Raymond 
:handler: "L'episodio preva- 
e sulla trama, e si giudica 
buon intreccio quello che 
permette buone scene". 
II film, girato quasi tutto in 

interni, a differenza <Jci 

classici scenari metropolis 
l tani tipici di moltissimi 
I noir delPepoca, risulta 
dal punto di vista narra- 
{ tivo Pequivalente fllmi- 
1 co del romanzo. 
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/ a stand d'amore tra 
Marlowe e Vivian viene 

aggtunta al film in 

hmzione della coppia 
Bogart-BacalL 
Nel romanzo, al 
contrario, il detective 
mm sopporta le sorelle 

Sternwood, 



II film viene terminate il 13 

gennaio 1^45. II 21 maggio 

Humphrey Bogart e Lauren 

Bacall st sposano. La Warner 
Bros., desiderosa di trarre 
vantaggio dalla notorietd della 
coppia, decide di niodificare il 

montaggio del film per sviluppare 
it personaggio di Vivian e la sua 
relatione con Marlowe. 



Sigaretta alLangolo della 
hocca, ma anche cappello 
di feltro in testa e 
impermeahile saranno 
i simholi del mito Bogart 
e gli elementi di moltt 
detective a ventre. 






I lawks dichiaro: "Cercavanio 
di fare in modo che ogni scena 
reggesse da sola. Non sono mat 
rittscito a seguire il soggetto". 
lYaltra parte, lo stesso 
( handler aveva le sue diffieolta: 
durante le riprese. Hawks, 
dubbioso su chi avesse 

commesso un omicidio narrato 
nel romanzo, chiese lumi 
alio sent tore, il quale confesso 
candtdamente di non saperlo. 



"Bogart nella parte del duro surclassa 
talmente ogni altro attore da far impallidtre 
t vari Ladd e Powell. Come dtciamo da queste 
parti Bogart riesce a essere un duro perfetto 
anche senza una pistola. E che magnifico 
senso delVutnorismo , venato da quel tono 
sprezzante tutto particolare, smorzato eppure 
strtdente! Ladd e rigido, amaro, di tanto in 
tanto puo anche essere affascinante, ma nel 
fondo )ion e altro che la rappresetitazione 
dell 9 idea infantile di un duro. Bogart e 
Varticolo genuino " (Raymond Chandler). 
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Il postino suona sempre 
due volte 



The Postman Always 
Rings Twice, 1946 
Usa,h/n,113' 

Regia 

Tay Garnett 

Scritto da 
Harry Ruskin, 

Niven Base, 

dal romanzo omonimo 

di James M. Cain 

Prodotto da 

Carey Wilson 

per Merro-Goldwyn- 

Mayer (MGM) 
Musica 

Cieorge Bassman 

Fotografia 

Sidney Wagner 

Montaggio 

( leorge White 

Scenografia 
Randall Duel] 

Cedrie Gibbons 

Costumi 
Irene 

Interpreti 

1 ana Turner (Cora 
Smith), John Garfield 

(Frank Chambers), 
Cecil Kellaway (Nick 

Smith), Hume Cronyn 
(Arthur Keats), Leon 
Ames (Kyle Saekett), 
Audrey Totter (Madge), 
Allan Reed (Ezra) 



L'intera vicenda si snoda intorno a Cora, autentica dark lady, in- 
terprctata in mariiera eecelsa da Lana Turner, capace di darecor- 
po a un personaggio magnetico. Basta una mise leggermente 
succinta, un gesto lascivo mentre si trucca le labbra a esprimere 
la carica sensuale dclla donna. E cosi Frank (John Garfield), un 
uomo senza fissa dimora, fermatosi casualmcnte nclla stazione 
di scrvizio c soggiogato dalPirresistibile fascino di Lei, si ritrova 
immerso in una spirale drammatica. 

Cora coinvolge Puomo ncl piano studiato per uccidcre il marito, 
intenziouata come a ereditare il locale e cambiare vita. Quando 
tutto sembra risolversi al meglio per i due amanti, che hanno 
porta to a termine il misfatto, sara un ostinato poliziotto a sma- 
scherarli, condannando Frank alia sedia elettriea. Si compie co- 
si il destine al quale i due protagonisti non sono riusciti a sot- 
trarsi. Come molti film in cui viene rappresentata la classe me- 
dia americana e forte il biso- 
gno di veicolare una morale 
edificante", con la sistema- 
tica scon fit ta di Chi non ap- 
piica codiei eomportamen- 

tali positivi. 

II soggetto di // postino 

suona sempre due volte s 

alia base di altri film, da 
Le dernier tournant dj 
Pierre Chenal (1939) a 
Ossessione di Luchino 

Viseonti (1943), fino al 

remake omonimo di 
bob Rafelson (1981), 
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la luce primaria, proveniente 
dalla lampada sul tavolo, 
hiama Vattenzione sul wolto di 
Cora* decisa ad accelerare 
tempestivamente il suo piano, 
ilopo aver sentito il marito 
dichiarare di voter vendere la 

stazione di scrvizio. 



Cora domino 
completamcntc la 

scena con un abito 
bunco, tra suo marito 
Nick Smith (Cecil 

Kellaway) a destra) e 
il st to amante Frank 

diamines (John 

Garfield), entrambi 

rest tit Ji scuro. 



Lj vita reale di Lana Turner ricalca 
la trama di un film mm: t van 
matriniom sembra stano stall titttt 
costellati da violenze e ncl t L )5X 
la ftglia uccuie tl gangster Johnny 
Stompanatt) con il quale I ana 
ha una relatione. 




John Garfield, anlicipatorc 
delta figitra del ribelle ncl cinema 
americano, mcarnata poi da 

James Dean, e intense interprete 

ill una dectna di filnt non\ tra cui 
anchc I'ultimo* "/ lo amato un 
fuortlcggc" di John Berry 



Cecil Kellaway ncl 1940 aveva gia 
recitato in un altro film dalle 

atmosfcrc noir, "Ombre malesi", 

di William Wvler. 
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Anima e corpo 



Body and Soul, 1947 
Usa, b/ n> 104* 

Regia 

Robert Rosscn 

Scritto da 

Abraham Polonsky 

Prodotto da 

Bob Roberts 
per Enterprise 
Productions Inc. 

Musica 

Hugo Friedhofer 

Fotografia 

James Wong Howe 

Montaggio 
Francis D. Lyon 
Robert Parrish 

Scenografia 
Nathan Juran 

Costumi 

Marion Herwood 

Keyes 

Interpreti 

John Garfield (Charlie 
Oavis), Lilli Palmer 
(Peg Born), Hazel 
Brooks (Alice), Lloyd 
Go ft (Roberts), Anne 
Revere (Anna Davis) 



Come in altri film dello stesso periodo - // gnmde campione 
(Mark Robson, 1949) e Stasera bo vinto anch 'to (Robert W ise, 
1949) - e il mondo del I a boxe a esse re dominate dal erimine. 
11 binomio tra due registi e sceneggiatori irnpegnati, Abraham 
Polonski e Robert Rossen, da vita a urfopcra esplieitamente cri- 
tica verso la soeieta amerieana nel periodo del maeeartismo, evi- 
denziando la tragica condizione dei protagoriisti, ossessionati 
dal denaro e traseinati in una vita moralmente abietta. II film e 
eostruito eome un lungo flashback del protagonista Charlie 
(John Garfield), un raga//o nato nell'ambiente delle periferie e 
cresciuto lontano dalla madre, dalla quale si e separate) senza al- 
cun dolore. Charlie, alia spasmodica ricerca di soldi faeili, vede 
le persone a lui vieine eadere inesorabilmente, mentre lui scala, 
alienato e ineurante, la vetta del sueeesso eombattendo eome pu- 
gile per Roberts (Lloyd doff), il suo manager scommettitore. 
Proiettato verso il benessere materiale, rinuncia anche all'amore 
sineero del I a fidanzata, Peg (1 illi Palmer), preferendo Alice (Ha- 

^ zel Brooks), un'amica del 



of a 



for! 



suo manager. II finale de 





m permette tuttavia a 
protagonista di riscattarsi, 

rifiutandosi di truceare 

Pincontro, come voluto 
dal suo impresario. Hilm 

apprezzato dal pubblico 

e dalla critica, e anche 

molto amato dallo 
scrittore hard-boiled 
James Fllroy. 



* **** m Mm i" 1 
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James Woitx \Um>i\ 

il direttore della 

fotografia, si 

destreggia tra gli attori 

realizzando, per Vepoca, 

azzardate riprese 

dei pugili in 
combattimento. 




V 







Alice (Hazel Brooks), simbolo di una vita fatta di soldi 

e commone, allenta la cravatta di Charlie 
(John Garfield). La sua posizione da " cobra- woman" 
e it trucco marcalo le donano it)i aspetto da predatrice, 
mentre I'aomo non sembra aver vovlia di fuxgire. 



"Annua e corpo' 3 viene 
prodotto dalla Enterprise 
Productions Inc., la casa 

ill produzione fondata 

daWattore John Garfield, 
ttomithito alii )scar per 

l^interpretazione di 

( harlie nel film. 
( )ttengono invece la 

statue! ta I rancis /). I. yon 
e Robert Vanish per 
it miglior montaggio. 






// bacio della morte 



Kiss of Death, 1947 
Usa, b/n, 98' 

Rcgia 

Henry Hathaway 

Scritto da 
Ben Hecht 
Charles Leclerer 

Prodotto da 

Fred Kohlmar 

per Twentieth Century 

Fox Film Corporation 

Musica 

David Burtolph 

Fotografia 

Nohert Brodine 

Montaggio 

J. Watson Webb Jr. 

Scenografia 
Leland Fuller 
Lyle R. Wheeler 

Interpreti 

Victor Mature (Nick 
Bianco), Brian Donlevy 
(Louie DeAngelo) 
( oleen Gray (Nettie), 
Richard Widmark 
(Tommy Udo) 



W ~ ^ Md men 



f 



Con questo film e con quello immcdiatamente successive, Chia- 
mate Nord 777 (1948), Henry Hathaway introduce, e subito 
dopo perfeziona definitivamente, uno stile semidocumentaristi- 
co (docu-noir), modello narrativo die da quel momenta avreh- 
he fatto la fortuna di numcrosissimi poli/icschi di amhientazio- 
ne noir, ispirati ai romanzi b did -boiled, 

Sono le riprese in esterno, girate dal vero nel centro di New 
York, con la cinepresa 16 mm piazzata sulle Hncstrc dei gratta- 
cieli, a conferirc ecce/ionale realismo a scene movimentate di ra- 
pine, sparatorie e inscguimenti. 

La storia ha come protagonista Nick Bianco (Victor Mature), fi- 
nite) nel giro della malavita con I'obiettivo di risollevare le sorti 
economiche della sua famiglia. Ma le cose non vanno per il ver- 
so giusto, Puomo viene arrestato e 
decide di denunciare i compliei, col- 
pevoli di non essersi occupati dei 
suoi congiunti, cosi come da accor- 
di. Ormai lihero, cerca di rifarsi una 
vita e di chiudere con il suo passato. 
Tuttavia, convinto dal procurators 
di New York a testimoniarc contro 
il suo ex complice Tommy Udo (Ri- 
chard Widmark), si trovera nuova- 
rnente minacciato dal malvivente, 
sen/a via di scampo. 
II film e caratteri/./ato fortemente 
dallo stile asciutto di Hathaway, 
ma anche dalla particolare e spre- 
giudicata visione morale che lascia 
intendere come i delinquenti prota- 
gonist i della vicenda non siano peg- 
giori dei poliziotti loro antagonist!. 




yr 
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Victor Mature interpret a Nick Bianco, 
un uomo duro, ma legato alia sua 

famiglia- Nella importante film&grafia 
deWattote troviamo noir conic 

"Situazionc pericolosa" (H. Bruce 

Humberstom* 1941), "Uurlo della 

citta" (Robert Siodmak, l i) 4S), 

"La citta del piacere" 

(Robert Stevenson, 1952). 



Nel 199S Barbet Schroeder gira 

una omontma versione del film, 

anche se con niolte variant /. 

Ne sono protagonisti Nicolas ( age. 

Samuel L. Jackson e David Caruso. 

I. a coinvolgente fotografia 

e di Luciano Tovoli. 




Hathaway, importante regista 
di western, gen ere nel quale aveva 
debuttato come attore addirittura 
alVeta di died anm, dirige un altro 
pregevole noir, "Grattacielo 

tnu>ico" (1946). 



II bacio della morte e girato 
nel carcere di Sing Sing. 
II regista Henry Hathaway evita 
di usare toni critici nei confronti 
deiristituzione carceraria 
$u suggerimento della 20th Century 
Fox, interessata a mantenere buoni 
rap port i con gli enti govemativi per 
Vutilizzo delle careen come location. 
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Le catene della colpa 



Out of the Past, 1947 
Usa, b/n, 97 

Rcgia 

Jacques Tourneur 
Scritto da 

Daniel Mainwaring, 

Jal suo romanzo 
Build My Gallows 
High 

Prodotto da 

Warren Duff 
per RKO Radio 
Pictures Inc. 

Musica 

Roy Webb 

Fotografia 

Nicholas Musuraca 

Montaggio 
Samuel E. Beetley 

Scenografia 

Albert S. LTAgostino 

Jack Okey 
Costumi 

Edward Stevenson 

Interpreti 

Robert Mitchum (Jeff 
Bailey/Jeff Markham), 
Jane Greer (Kathie 
Moffat), Kirk Douglas 
(Whit Sterling), 
Rhonda Fleming 
(Meta), Richard Webb 
(Jimmy), Virginia 
Huston (Ann Miller), 
Paul Valentine (Joe 

Stephanos) 





|cff Bailey (Robert Mitchum) vive con la sua fidanzata Ann (Vir- 
ginia Huston) nella serena cittadina di Bridgeport, dove gestisce 
una pompa di benzina. L'arrivo di un uomo di nome Joe (Paul 
Valentine) rappresenta per lui il tiaftiorarc del suo torbido passa- 
to. Jeff, il cui vero eognome e Markham, e infatti un e\ detective 
privato di New York, il eui ultimo inearico e stato quello ricevu- 
to dal gangster Whit Sterling (Kirk Douglas) di ritrovare la sua 
donna, Kathie (Jane Greer), fuggita con 40. 000 dollari. II detec- 
tive riesce nelPimpresa ma, una volta trovata Kathie, se ne inna- 
mora. La loro fuga d'amore si conclude drammaticamente, con 
la morte del socio di Markham per mano della donna e con La se- 
parazione dei due amanti. DopO aver ricostruito una nuova vita 
insieme ad Ann, il protagonista si trova ora di nuovo davanti ai 
suoi fantasmi e Kathie, che lo rivuole con se a ogm costo, non esi- 
ta a uccidere Sterling per fuggire con lui. Troveranno insieme, 
inevitabilmente, la morte. 

11 film di Tourneur, per la perfetta esaltazione e fusione degli ar- 
chetipi del gen ere, c tra i piu alti esempi di noir classico. 

II tenia del fatal ismo e della 
predestina/ione si incarna 
perfetta men te nel pcrsonag- 
gio interpretato da Robert 
Mitchum, un uomo che non 







/ 7?o£e*£ June 

MITCHUM -GREER 





puo sottrarsi alia sua trap- 
pola" e che seguira il suo de- 
stino fino alia morte. La com- 
plessita temporale dell'intrec- 
cio, sempre in bilico tra pas- 
sato e presente, i luoghi della 

narrazione - motel, autostra- 

de, bar - e I'uso del contrasto 

luce-ombra, splendidamente 

reso da I la fotografia di Ni- 
cholas Musuraca, definiscono 
le atmosfere ossessive di qtfe- 
sto splendido noir d'autore. 
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;< E stato un enorme piacere lavorare con 
fane Greer s e una meravigliosa attrice, 
motto sottovatutata. II suo personaggio 
e ortginale rispetto alle vamp delVepoca. 

Adoro le sue scene d\vnore con 
Mitchum" (Jacques Tourneur). 



Tccezionale il cast del film, che rede 
impegnati due "mostri sacri" come 
Robert Mitchum e Kirk Douglas, 
al suo secondo luftgometraggio. 




Robert Mitchum, 

qui alia sua trentatreesima 

performance^ e 
straordinario net panni 

di Jeff, un uomo che prova 

a cambiare side di vita, 
ma si ritrova a dover fare i 

conti con il passato. 



1 1 detective Jeff Markham 
e diverso da Sam Spade e 
Philip Marlowe per 
quelTaria smarrita che lo 
caratterizza e per quel suo 
suhire gli avvemmenti 
nei quali e coinvolto. 



II film seg)ia la seconda 
collahorazione tra il regista 
Jacques Tourneur e il direttore 
della fotografia Nicholas 
Musuraca, dopo il magnified 
"II hacio della pantera" (1 L >42). 
(Hi amhienti sono illuminati 
perlopiu da una luce diffusa, 
anche se non mancano tagli 
definiti. 
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La fuga 



Dark Passage, 1947 
Usa, b/n, 106' 

Regia 

Dclmer Daves 

Scritto da 

Dclmer Daves, 
da un romanzo 

di David Goodis 

Prodotto da 

Jerry Wald 

per Warner Bros. 

First National Pictures 

Inc. 

Musica 

Franz Waxman 

Fotografia 

Sidney Hickox 

Montaggio 

David Weisbart 

Scenografia 
Charles H. Clarke 

Costumi 

Bernard Newman 

Intcrpreti 

Humphrey Bogart 
(Vincent Parry), Lauren 
Bacall (Irene Jansen), 
Bruce Bennett (Bob), 
Agnes Moorchcad 
(Madge), Tom 
D'Andrea (Cabby) 



Un uomo, Vincent Perry (Humphrey Bogart), accusato irigiusta- 
mente deUVnnicidio di sua moglie, evade dal carcere e scopre un 
nuovo assassinio, quello delPamico che avrebbe dovuto aiutado 
tiella fuga. Inseguito dalla polizia, cerca una via dWita nei cupi e 
oscuri bassifondi della citta. Infine, per evitare di essere riconosciu- 
to, decide di sottoporsi a un Lntervento di chirurgia plastica e ricer- 
care il colpcvole degli omicidi. Scoperta la verita, grazie anche air 
Pain to della bella Irene Jansen (Lauren Bacall) - interessata alia sua 
storia avendo vissuto Pes peri en za di un'ingiustizia giudiziaria per- 
petrata verso il padre - trovera nel trasterimento in Peru con la 
donna la possibilita di dimenticare il pass a to. In questa pellicola 
Delmer Daves, nel tracciare fedelmente la storia tratta dal roman- 
zo di David Goodis, grazie a un uso niagistrale della macchina da 
presa, ricorre a una messa in seen a originate Ionian a dai canoni 
classici hollywoodiani. Protagonista di tutta la prima mezzoradel 
film e infatti una ri presa in soggettiva, metodo inizialmente osteg- 
giato dalla Warner, in qua n to ritenuto non adeguato a esaltare il 
ruolo di una star come Bogart. Ma la lunga scena iniziale, vista con 
gli occhi del protagonista, riuscira a coinvolgere profondamente b 
spettatore, rendendo il film un vero e proprio cult. 
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Lp spettatore inizialmente non 

ha modo di conoscere il vero 

volto di Ferry, se non dalle 
pagine dei giomali. Uuotno 

restera in omhra <> nascosto 
dalle bende fino a quando non 

assumera le fattezze di Bogart. 




Humphrey Bogart e Lauren 
Bacall interpretano alia 

perfezione un esetnpio delle 
Unite coppie in fuga del noir: la 
donna, per amore, seguira 
il suo uomo per costruire 
con lui una nuova vita. 



E il terzo film della coppia 
Bogart- Bacall, nata sul set di 
" Acque del Sud" del 1 L >44. 
Avevano girato insieme anche 
nel l L >46 u ll grande son no" 
(Howard Hawks) e nel 1 L >4X 
li ritroveremo in "Uisola 
di corallo" (John Huston). 
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Odio implacabile 



Crossfire, 1947 

Usa, bin, 85' 

Regia 

Edward Dmytryk 

Scritto da 
Richard Brooks 

John Paxton, 

dal roman/o 

The Brick Foxhole 

di Richard Brooks 

Prodotto da 

Adrian Scott 
per RKO Radio 
Pictures Inc. 

Musica 

Roy Webb 

Fotografia 
I. Rov Hunt 

Montaggio 

I larry W. Gerstad 

Scenografia 

Albert S. D'Agostino, 

Alfred Herman 

Interpret! 

Robert Young (cap. 

Finlay), Robert 
Mitchum (serg. Peter 
Keeley), Robert Ryan 
(Montgomery), Gloria 

( Irahame (( Jinny 
Tremame), Sam Levene 
(Joseph Samuels), Paul 
Kelly (Mr. Trcmainc) 



Lo sccncggiatoK John Paxton riadatta per questo film di Edward 
Dmytryk una storia trarta dal romanzo di Richard Brooks The 
Brick Foxhole. Dmytryk, reduce dal succcsso ottcnuto appena 
Panno preccdcntc con Anime ferite, aveva bisogno di una storia 
che riprendesse vagamcnte gli stessi tenii, il ritorno dei soldati in 
patria dopo il secondo conflitto mondinlc, il loro sbandamento e 

i prohlcmi sociali c psicoloi;ici Icgati al reinserimento nclla vita di 
tutti i giorni* II film, dalle atmostcrc cupc tipiche del noir, fonde 
1c vicende investiiiative con una riflessione c una forte condanna 
deirantisemitismo. Y. la storia di quattro reduci tornati in patria, 
a San Francisco, chc rimangono coin volt i nclla mistcriosa morte 
di Samuels (Sam Levene), un altro soldato chc li aveva invitati a 
una testa: il vcro omiciJa, il scrgente Montgomery (Robert 

Ryan), violcnto c antisemita, cerca di tar ricadcrc la colpa sui 
suoi commilitoni, e spccialmcnte su Kcclcy (Robert Mitchum), 
che vicne abilmente incastrato. Tbcchera a un investigatore, Fin- 
lay, intcrpretato con efficacia da Robert Young, organizzare una 

micidiale trappola per smasche- 



3 : M 



effh 



I 



rare il vero colpevole. II film, 
sorprendentemen t e realizzato 
in meno di un mese, c conside- 
rato iino dei migliori dell'au- 
tore, un docu-noir stilistica- 
mcnte vicino a I neorealismo 
italiano ed esplicito nel lan* 



ciare accuse contro ogm 



rorma di razzismo. 



/ 
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// rc^istJ utilizza pochi set, 
sottolineando gli antbienti con riprese 
lunghe c sceglie piani americani 
c pritni piani, per evidenziare 
I'isolamento dei personaggi 




If 



/ 



7 . 

fa* 
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Edward Dmytryk i' 
tra i registi chc hanno 
COntribuitO alio 
sviluppo c al succcsso 

della gloriosa RK( ). 
Per Id stessd casa di 
proditzionc aveva 
realizzato altri due 
noir, "Uombra del 
passato" (1945) c 
"Missione dt morte" 
(1945). Altra sua 
importante regia 
""nerd " e "Nessuno 

mi salver a " (19 SI) 

per Id St d nicy Kramer 

Production. 



II uolto intense ed esptessivo deWattore Robert Ryan 
tends con estrenid efficacia tl personaggio del fandtico 
e violcnto razzista Montgomery, colpevole delta brutak 

uccisionc di un chreo. Nel romanzo di Richard Brooks 

la vittima in realta era un omosessudle. Robert Rydu 

tornetd a nrestire di nuovo e sempre otttnidmcnte 

il ruolo di uno spregevole razzista nel film 
"Strategia di una raping" (Robert Wise, 1959). 
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La signora di Shanghai 



The Lady from 
Shanghai, 1947 

Usa, b/n, 87 s 

Regia 

Orson Welles 

Scritto da 

Orson Welles, 
dal romanzo 

If I Die Before I Wake 

di Sherwood King 

Prodotto da 

Orson Welles 

Harry Cohn 

per Columbia Pictures 

Corporation 

Mercury Productions 

Inc. 

Musica 
Doris Fisher 

I Ieinz Roemheld 

Fotografia 

C lurles Lawtou Jr. 

Montaggio 
Viola Lawrence 

Scenografia 

Sturges Came 
Stephen Goosson 

Costumi 
Jean Louis 

Interpret! 

Rita I layworth (Elsa 

"Rosalie" Bannister), 
Orson Welles (Michael 
O'Hara), Everett 
SJoane (Arthur 
Bannister), Glenn 

Anders (George Grisbi) 



La signora di Shanghai^ noir d'autore firmato da Orson Welles 
in una dclle sue a v venture h o I ly woodiane, ruota intorno alia H- 
gura della dark lady Rita Ha\ worth, altera aiicofa legata senti- 
mentalmente al regista, ed e un omaggio alie pi ti classiche eroi- 
ne del noir. La storia prende avvio dal casuale incontro tra Elsa 
Bannister (Rita Hayworth) e il marina io Michael (Orson Welles) 
che decide di accettare ('invito della donna a imbarearsi sullo 
yacht del marito di lei. 

In questo modo Michael si rendcra gradualmente conto di csse- 
re tinito in trappola e, nonostante Elsa si dica innamorata di lui, 
in realta si rivela una per fid a donna destinata a morire per ma- 
no del marito, dopo avergli sparato un colpo mortale. Sopravvi- 

ve solo il giovane niarinaio, incarnazione di un modello positivo 
in un eontesto di avidita e sosperro, consapevole che nella vita 
'Timportanre e saper invecchiare bene", 

II Him viene distrihuito un anno dopo la sua realizzazionc poi- 
che il produttore della Columbia, Marry Cohn, temendo la rea- 
zione negativa del puhhlico a causa della scelta di presentare sul- 
lo schermo Rita Hayworth hionda e crudele, impone a Welles di 
inserire nuove scene per rendere giustizia al fascino della diva. 




1947 



Visa guarda direttatnente 
la macchina da presa. 
Accanto a lei, i nflessi 

del SUOi different! volti 

dt donna fatale. 




// ////;/ ritrae tut mondo dt avidtta e cinistno 
perfettatnente descriito da Q'Hara (Orson Welles), 
net ricordo di una hattuta di pesca: "Quando tl mio 
pesceeane pole Ithemrsi dalPanio, aveva una larga 
ferita dalla quale perdeva sangue e forse V adore dt 
sangue eeeito gli altri. ContinciafOtto a dtvorarst fra dt 
/or©... e persino a mordersi da soli, si sen lira nell'arta 
la follta del sangue the saliva fino a noi: tut cupo alito 
dt mortc ^ravava ttttto intorno". 





"La mia visione del mondo riflettc 

qnesta sorta dt vertigine, 
di incertezza, di mancanza 
ili stabilita, questo insieme 
ill tnovimento e tensione 
che e il nostro universo" 

(Orson Welles). 



Welles realizza "La signora 
di Shanghai" per sdelntarsi 
con il produttore Harry Cohn 
che aveva accettato di 
finanziare il si to spettacolo 
teatrale "11 giro del mondo 

in 80 giorni", in cambio di 

un soggetto per un nuovo film 



Solo chi cade pud 
risorgere 



Dead Reckoning, 1947 
Usa, b/n, 10(V 

Rcgia 

John Cromwell 
Scritto da 

Steve Fieher 
Oliver H.P. Garrett 

Prodotto da 

Sidnev Biddell 

per Columbia Pictures 
Corporation 

Musica 

Marlin Skiler 

Fotografia 
I eo Tover 

Montaggio 
( iene Havlick 

Scenografia 
Stephen Goosson 

Rudolph Sternad 

Costumi 
Jean Louis 

Interpret] 

Humphrey Bogart 
(cap. Rip Murdock), 
Lizabeth Scott (Coral 
tt Dusty M Chandler), 
Morris Carnovsky 
(Marrinclli) 



Saldamente ancorato alia piu classica dclle tradizioni noir, il Film 
narra la "eaduta" consapevole c autolesionista del protagonista 
verso la propria distruzione. Solo chi cade pud risorgere vanta 

una dcllc piii sentitc e appassionate prcstazioni del mitico Hum- 
phrey Bogart, qui piu die mai prodigo di quegli sguardi e atteg- 
giamenti die lo hanno teso eelebrc. John Cromwell dirige, eon 
impegno e una buona dose di mestiere, un film-saggio del genere 
noir, rieeo di pcrsonaggi enigmatic!, colpi di seena e atmosfere 

oseure, da incubo, La trama pud contare su una serie notevole di 
efficaci meccanismi narrativi dassici, come Puso ricercato dei 
dialoghi e la preeisa deseri/ione della dinamica eon eui i fatti si 
svolgono. II protagonista della vicenda c Rip Murdock (Hum- 
phrey Bogart), paraeadutista a riposo, impegnato a sbrogliare il 
mistero della niorte di un SUO e\ commilitone. I invisehiato cosi 
in un enigma morboso, eomplieato dalPintrigante presenza di 
una cinica dark lady, Coral, la donna del soldato dehinto, inter- 
pretata da una eonvineente Lizabeth Scott. Nel film, come in al- 
tri noir, la vicenda si snoda attraverso una serie di reazioni a ca- 
tena incontrollabili, in un inesorabile viatico verso Pabisso. 
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1947 



\ 



( 



Lizabeth Scott, name d'arte dt 
Emma Matzo, nella sua camera da 
vita alio diverse sfumature della 
donna //<>//; dalla dark ladx alia 

ragazza innocente. 
Sorprendente a tratti la sua 
sotniglianza con Lauren Bacall. 





Uatttice, scoperta dal produttore 

Hal Wallis, compare accanto a 
Barbara Stanwyck e Kirk Douglas m 

"Lo strano amore di Martha Ivers" 

(Lewis Milestone, 1946) 
e mterpreta, tra git altri, "La atta 
nera" (W illiam Dieter le, 1 9 SO) 
con ( Jhirlton Heston e "Le vie 
della cttta" (Byron Ilaskm, l'>47) 
con Hurt Lancaster. 



Andaniento lento 

e inesorabile, 
Quadrature sghembe e 
tagliate da luci dense, 
contrastate, in un film 
caratterizzato da 

un'atmosfera cupa di 
sapore gotico che lo 

colloca tra 1 migliori noir 

degli anni quaranta. 
I hi vcro e proprio 

classico del genere, 
scar no e intrigante. 



AlLitscita del film 
negli USA lo slogan 
dei cartelloni pubblicitari 
recitava "No;/ puoi \are 
il prepotente con me!", 
strillato dalla protagonista 
Lizabeth Scott al detective. 



Sei different i studios - Paramount, 
Fox, MGM, RKO, Universale 
Columbia - a distanza di pochi 
anni afjulano ad altrettanti maestri 
la realizzazione di alcuni tiioli 
fondamentali per la storia del noir. 
Oltre a "Solo chi cade puo 
risorgere", anche "ll tempo si 
e fermato" (John Farrow, I^4S), 
"L'urlo della citta " (Robert 
Siodmak, W4S), "Omertd" 
(John Sturges, 1951), "Le catene 
della culpa" (Jacques Tournettr, 
W47), "Doppiogioco" 
(Robert Siodmak, t')4 L >). 




La citta nuda 



Naked City, 1948 
Usa, b/n, 95' 

Rcgia 

Jules Dassin 

Scritto da 
Albert Maltz 
Malvin Wald 

Prodotto da 

Mark Hellinger 
per Hellinger 
Productions 
Universal International 
Pictures 

Musica 
Miklos Ro/sa 
I- rank Skinner 

Fotografia 
William I I. Daniels 



Montaggio 

Paul Wearherwax 

Scenografia 
John DeCuir 

Costumi 

Grace Houston 

Interpreti 

Harry Fitzgerald (Dan 
Muldoon), I loward 
Duff (Frank Niles), 
Dorothy Hart (Ruth 
Morrison), Don Taylor 
(Jimmy I lalloran), 
Frank Conroy 
(Donahue) 



Jules Dassin in La citta nuda si distacca dallo stile di altri noir 
dello stesso periodo per U taglio docunieiitaristico in eui eeviden- 
te ['influenza del cinema del dopoguerra, offrendo una minuzio- 
sa descrizione degli anihienti e dei personaggi, alle prese eon i lo- 
ro dramnii. Ad acccntuare tale effetto di rcalta e senza dubbio un 
naontaggio seeeo e la seelta delle riprcse in esterni, a New York. 
A questo propositi) il regista diehiara: "Ho aeeettato di realizza- 
re La citta nuda, solo a condizionc ehe mi laseiassero girare per 
le vie di New York, negli interni reali, eon degli sconosciuti". 
La vieenda prende avvio dall'omicidio di una ballerina, perpe- 
trate da due killer, Indaga il tenente Muldoon (Barry Fitzgerald) 
ebe gra/ie alPaiuto di Ruth (Dorothy Hart), un'amica delta vit- 
tima, riuscira a individuare la pisra giusta. Scoprira ehe la balle- 
rina, figlia di immigrati eeeoslovaeehi, e vittima ma a nche com- 
plice dei suoi assassini per i furti in appartamenti di borghesi be- 
ncstanti. II senso del film viene ben espresso proprio nella se- 
quenza finale: uno dei colpevoli delPomieidio, rimasto in vita 
dopo aver ueeiso Paltro, tenta la fuga attraverso la granule citta, 
un labirinto di strade, di luoghi duri e spietati, 
II film ottiene due Oscar, per il montaggio e la fotografia. Si con- 
clude con una significativa afferma/ione: Vi ( i sono otto milioni 
di storie nella citta nuda. Oucsta ne e una". 



aw 




BARRY FITZGERALD » 

HOWO DUFF ■ D0R0IHY HAM • DON TAYLOR MM * JULES DASSIN • h MARK HtLUNCtK 
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La vera protagonista del film e New 
York, mostrata in tutte le contraddizioni s 
s/>a:io del disagio quotidiano y ben reso 
artche dalla splendida fotografia 

di William 1 1, Daniels, 




I noir con un taglio 
semidocnmentaristico, 
differentcmcntc dagli altri 
film del gencre % mostrano 
le furze delLordtne 
trionfare sttl male % come 

accadc. oltre che m 

"I, a citta mtda % \ artche in 

"La casa delta 92° strada" 
($945), "Chtamate Hord 

7" (1948) - en tram hi di 

Henry I lathawax - 
"La strada senza notne" 

(William Keighley, I *->4S) 
e "La citta e salra M 
( Bretaigne Windustj 

1951). 



/ / / 




froduttore Mark Hellinger voleva realizzare 
mi film dedicate a New York, con nno stile 
documentaristico. Quando l<> sceneggiatore 
Milnn W 'ald gli mostra il libra fotografico 

"The Naked City" di Weegee, Hellinger decide 

aisostituire il titolo "Omicidio", inizialmente 
individuate) per la pellicoh, con "La citta nuda". 
M l>rotluttorc y inoltre, ricbiede lo stesso Weegee, 

fotoreporter noto per i suoi ritratti delta vita 

toetropolitana, come fotografo di scena. 
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Le forze del male 



Force of Evil, 1948 

Usa, b/n, 78' 

Regia 

Abraham Polonsky 

Scritto da 

Abraham Polonsky 

Ira Wolfe, 

dal romanzo Tucker's 

People di Ira Wolfert 

Prodotto da 

Bob Roberts 
per Enterprise 
Productions Inc. 

Musica 
David Raksin 

Fotografia 

George Hames 

Montaggio 
Art Seid 

Scenografia 
Richard Hay 

Interpreti 

John Garfield (Joe 

Morse), Thomas 

Gornez (I eo Morse), 

Marie Windsor (Edna 
Tucker), Howland 
Chamberlain (Freddie 
Bower), Roy Roberts 
(Ben Tucker) 



Abraham Polonsky si fa conoscere a Hollywood conic scencg- 

giatore di un apprez/atissimo ncro, Anima e corpo di Robert 
Rossen (1 L M7). Fsordisce nclla rct;ia Panno successive propria 
con Le forze del male, nno dei classici del noir, eoinvolgente sag- 
gio drammaturgico sul capitalismo e la corruzione. Prodotto 
dal Jo stcsso Polonsky e da Garfield, e considerate tra i film piu 
"politici" nclla storia di Hollywood, fatto questo che causera a 

Polonsky, di li a poco, Pinscrimcnto ncllc liste ncre del maccar- 

tismo. Tornera dietro la rnacchina da prcsa solo negli anni ses- 
santa con un ottimo western, Ucciderd W illie Kid (1969). 



Al centro della vicenda di Le forze del male ci sorio due frateui 
legati da un complesso rapporto psicologico. Joe Morse (John 
(iartield) e un awocato corrotto affiliate a una \y.\nc\.\ di gan- 




gster che controlla scommesse clandestine, il tratello Leo (in<>- 

mas Gomez) e proprietario di una ricevitoria e si rifiuta di pie- 

garsi al racket. Grazie alPaiuto di Fdna (Mane Windsor), Joe 
trovera la tor/a di denunciare il Iosco traffico, ma il tratello per- 
du". \ la vita. 



Sou\ 




i 



A 
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1948 





/ o scenografo, Richard Day, 
su suggerimento del regista 
Abraham Polonsky, si ispira 
alio stile ffialinconico dei 
quadri di I lopper. 



(ill estemi del film 
sono girati d Manhattan 




%%% Le forze del male* 

e spesso 

pr< igratntnato 
in televisions, 
it) tie sento 
frequentemente 

par Lire, credo che 
alcune tematiche 

affrontate siano 
diventaie piu attuali 

e tf mndt meglio 
accettdte. 

ha preoccupazione, 

l\ing()scuh 

Li colpevolezza non 
erano cose troppo 
popolari aWepocal " 

(Abrdhdni Polonsky). 



Abraham Polonsky, d 

propositi) del 

contesto stotico e 
sociale net quale 
nasce il genere noir, 

dffennd: "Und guerra 

strdordinariatnente 
orribile, catnpi di 
concentratnento, 

nidssdcn, hombe 
dtomiche, persone 
uccise per niente. 

Questu pud rendere 
chiunque un po % 
pessmustd 



"7.t' forze del male' 

bd di'uto tm % influenza 
consuierevole su di 
me, poiche, per Li 
primd roltd nelld mid 
I'itd, ri riconoscei'o 
tl mondo in cut 
vivevo. Non parlo 
delle riprese in 
estemi, che pure sono 

magnifiche, tna della 

brutdlttd dei rdpporti 
uniani, delld rcdltd m 
cm quest 1 personaggi 
si evolvono " 
(Mdrtiu Scorsese K 
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Scbiavo della furia 



Raw Deal, 1948 

Usa, b/n, 79' 

Regia 

Anthony Mann 

Scrino da 
Leopold Atlas 
John C. Higgins 

Prodotto da 

Eagle Lion 
Productions 

Musica 
Paul Savvtell 

Fotografia 
John Alton 

Montaggio 
Alfred Dc Gaetano 

Scenografia 
Edward L. Hon 

[ntcrpreti 

Dennis O'Keefe 

(Joe Sullivan), Claire 
Trevor (Pat Cameron), 
Marsha I hint (Ann 
Martin), John Ireland 
(Fantail), Raymond 
Burr (Rick Coyle 



Anthony Mann, incartiando picnamente la hlosofia della casa pro- 
duttricc del film, la Eagle Lion, realizza nel 1948 un piccolo gioiel- 
lo, un film a basso eosto del tutto originate nelPuso del linguaggio, 
amato e venerato dagli appassionati del filone poliziesco a forti tin- 
te noir. Inconsueta per il gen ere la scelta di far raccontare la vicen- 
da dalla voce fuori campo di una donna, Pat (Claire Trevor). E la 
storia dclPcvasione dal carcere di Joe Sullivan (Dennis O'Keefe) ap- 
parentemente riuscita con Paiuto della stessa Pat, in rcalta agevo- 
lata dal nialvagid Rick Coyle (Raymond Burr), il capo della banda 
di |oe, ehe lo vuole in liberta per poterlo eliminate. Alia coppia in 
fuga si aggiunge, per circostanze fortuite, un'altra donna, Ann 
Martin (Marsha I lunt), dalla quale presto il protagonist! rimane 
affascinato. La fuga sara ostacolata proprio dal rapimento di Ann 
da parte di Coyle, per mano del quale Joe trovera la mortc. Film 
dal tratto nervoso e dal ritmo assolutamente incal/ante - la scena 
della fuga, tutta giocata sulla tensione del viso di Pat che attende in 
penombra il suo uomo, e un piccolo capolavoro - e caratterizzato 
da soluzioni visive interessanti, con inquadrature di grandi e sug- 
gestive zone scure, segnate alPimprovviso da luci accecanti. La con* 
sapevolezza, quasi opprimente per lo spettatore, dell'impossibilita 
di una fuga disperata, crea un'atmosfera ricca di angoscia, esaltata 
dalPecccllente lavoro di Mann sugli attori, con un Raymond Burr 
assolutamente memorabile nel ruolo del sadico boss Rick Coyle. 




DENNIS O'KEEFE ■ CLAIRE TREVOR • MARSHA HUNT 



242 



I948 




A lann delmea la sua visione 
a nera*' del mondo nel g&nere noir 

COSt conic nel western. 

I $mqi eroi sono sempre uomini 
tormentatii dal passato misterioso 

e in cerca di riscatto, 




Anthony Mann cm soltto dialogare 
tnolto con gli attori, riuscendo cost a 
mcttcrc a fuoco, insieme a loTO, 

la psicologia e la personalita 
dei personaggi. Dennis O'Keefe aveva 
gia lavorato con il redistil in "T-Men 
contro ifuorilegge" (1 L M7). Inoltre hi 

collaudatti eollaborazione tra Anthony 

Mi///;/ e il duet tore delLi fotografia 
John Alton emerge chiaramcntc dal 

risultato visivo del film. 



Ogni scena viene realizzata 
con sapiente professionalita: 
da un lato Vuso equilibrato 
del nero a sottolineare il senso 
di oppressions e di angoscia, 
dalTaltro la grande ahilita 
nella costruzione di inquadrature 
dalla forte tensione espresswa. 



2-H 





Doppio gioco 



Criss Cross, 1949 
Usa, b/n, 87* 

Regia 

Robert Siodmak 

Scritto da 

Daniel Fuchs, 

tracto da un romanzo 

di Don Tracy 

Prodotto da 

Michael Kraike 
per Universal 

Internationa] Pictures 

Musica 

Miklos Rozsa 

Fotografia 

Frank Planer 

Montaggio 
Ted J. Kent 

Scenografia 

Bernard Her/brun 
Boris I. even 

Costumi 

Yvonne Wood 
Interprcti 

Burt Lancaster (Steve 
Thompson), Yvonne 
De Carlo (Anna 
Dundee), Dan Duryea 
(Slim Dundee), Stephen 

McNallv (Pete 
Ramirez), Richard 

Long (Shade 
Thompson), Tony 

Curtis (il gigolo) 



Un sapiente uso della suspense sorregge questo film dove Puti- 
izzo del flashback e funzionale alia descrizione delle complesse 
psieologie dei personaggi: Burt Lancaster nel ruolo dell'uomo 
buono, ma disperato; Han Duryea nei panru, a lui congeniali, di 
un killer cinico e spietato; Yvonne De Carlo interprets della fern- 
me fatale, al centro del triangolo amoroso. 
Steve Thompson (Burt Lancaster) e un agente portavalori separato 
dalla moglie Anna (Yvonne De Carlo), alia quale si sente ancora le- 
gato. Tomato a Los Angeles ritrova la donnA ormai compagna del 
gangster Slim Dundee (Dan Duryea). Per depistare quesfultimo, 
insospettitosi di un "ritomo di fiamma" tra i due, gli fa credere di 
trovarsi li per coinvolgerlo in una rapina. Soggiogato dalla donna, 
Steve alia fine attuera veramente il colpo, per poi fuggire insiemea 
lei col hottino. Ma l'immancabile finale tragico vede la donna e 
Steve morire per mano del gangster. Si conferma cosi nelLopera di 
Siodmak il costante intreccio tra ossessione amorosa, crimine e ine- 
luttabilita del destine. Nel film recitano anche Raymond Burr e un 
dehuttante Tony Curtis nel ruolo di un gigolo locale. Nel 1996 Ste- 

ven Soderbergh firmera Torbide os$esmm s remake del Criss Cross 

di Siodmak. 




9K0B 
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// ///;;/, dalla struttura 
circolare, mostra 
t due amanti insieme 

atVinizio c 
alia fine della storia. 



Nel 1949 Dan Dwyea, volto noto 
del genere % gira ben tre altri noir: 

"La tracaa del serpente M (Lewis R. 
Foster), "/- tardi per piangere" (Byron 
Haskin) e "Cocama" (William Clastic). 




Yvonne De Carlo era statu scelta come protagonista del 
film diil produttore Mark Hellinger. Qitest'ultitno perd 
tttuore per una crisi cardiac a nella fase di preproduzione 
6 I attrice deve insistere con la Universal per conservare 
il sho molO'.V&fnp bmna e sensuale, Vattrice e spesso 
cbiamata per produzioni di ambientazione esotico- 
avventurosa o western. Aveva gia recitato con Burt 

Lancaster in "Forza bruta" (Jules Dassin, 1947), 
un dramma carcerario di grande impatto emotivo. 
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White Heat, 1949 
Usa 4 b/n, 114' 

Regia 

Raoui Walsh 
Scritto da 

Tratto da un racconto 
di Virginia Kellogg 

Prodotto da 

Louis F. Edelman 

per la Warner Bros. 

Musica 

Max Steiner 

Fotografia 

Sidney Hiekox 

Montaggio 
Owen Marks 

Scenografia 

Edward Carrere 

Costumi 
Leah Rhodes 

Interpreti 

James Cagney (Arthur 
"Cody" Jarrert), 
Virginia Mayo (Verna 
Jarrert), F.dmond 
O'Brien (Vic 

Pardo/Hank Fallon), 

Margaret Wycherly 
(Ma Jarrert), Steve 
Cochran (Fd Somers) 



La furia umana 



Nel 1949 la Warner Bros., considerate) il successo dei film sulle 
avventure di agenti della polizia infiltrati nella malavita, decide 
di eavalcare questo filone. Realizza cosi La furia umana, rispol- 
verando una vecchia gloria cara al pubbiico cinematografico, Ja- 
mes Cagney. Sara proprio la sua memorabilia interpretazione 
Pelemento portante della pellicola, con Pattore che accentua i 
tratti di follia presenti nel personaggio e il successo e tale che la 
rivista "Life" titola "11 vecchio Jimmy e tomato!" 
La vicenda ruota intorno alia figura del criminale psicopatico Ar- 
thur "Cody" Jarrett (James Cagney), e al suo rapporto di suddi- 
tanza e complicita con la madre Ma Jarrett (Margaret Wycherly). 
Mentre il criminale sconta una pen a in prigione, la moglie Verna 
(Virginia Mayo) lo tradisce con il socio e uccide la suocera eolpen- 

_ dola alle spalle. Cody, pazzo di 
Jolore, evade di prigione e deci- 
de di sistemare pcrsonalmente 
le cose. La polizia riesce a sco- 
varlo e a ucciderlo, grazic al 
lavoro dclP"infiltrato" Vie 
Pardo/Hank Fallon (Kdmond 

unico, nitre alia 




O'Brien), 

madre, di cui Cody pensava 
di potersi fidare. 
II film e tratto da un rac- 
conto di Virginia Kellogg, 
{ scrittrice che aveva gia 
I collahorato al soggetto 

di F-Men contto ifuori- 

B legge ( Anthony Mann 1 , 
successo cinematogra- 

M fico del I L M7. 



// tempo trascorso in prigione e per 1'instahde 

Cody un momento di relativa tranquillita emotira, 

fino alia morte delta madre, evento che gli fa 

perdere completamente il controllo. 

II regista, nitre alia grande abilita e cur a 

delle mauadrature, riesce a dirigere gli attori 

con grandc maestria, esaltdndo i tratti carat teriali 

di ogni personalia. 





E una splendido James Cagney 
t/ vestire i pawn del folic criminale 
Arthur "Cody" jarrett. la Warner 

convince I'attore, stunco dei rnoli 
di duro s a recitare nuovaniente net 
panni di un bandit o. La major, gid 
Vanno precedente, aveva fatto 

questo tipG di operazione con un 

altro grande, Edward C. Robinson, 
chiamandolo a interpretare 
un gangster in "Uisola di corallo" 

di john / luston. 



II magazine "Time" 
inserisce i noir "La furia 
umana", "La fiamma del 

peccato " (1944), 
"Detour (1946), 
"Le catene della colpa 99 
(1947), "lldiritto 
diuccidere" (1950) 
e "Pulp Fiction" (1994) 
tra i nugliori cento film di 

tutti i tempi. 



Raoul Walsh, regista anche 
di ottimi western, firma, 
tra gli altri, "Notte senza 
fine" (1947), e "Gli 
amanti della citta sepolta", 
rivisitazione del mi to 
della front icra in chiave 
noir; altri suoi "neri " sono 
"Una pallottola per Roy" 
(1941) e "La citta e sal va" 

(1951). 




La sanguinaria 



Gun Crazy, 1949 
Usa, b/n, 86* 

Regia 

Joseph H. Lewis 
Scritto da 

MacKinlay Kantor 
Dalton Trumbo 

Prodotto da 

Frank King 
Maurice King 
per King Bros. 
Productions Inc. 

Musica 
Victor Young 

Fotografia 
Russell Harlan 

Montaggio 
Harry W. Gerstad 

Scenografia 
Gordon Wiles 

Costumi 

Norma Koch 

Interpret! 

Peggy Cummins 
(Annie I auric Starr), 
John Dall (Bart Tare), 
Berry Kroeger 
( Pack eft h Morris 
(larnosky 

(Willougkby), Anahel 
Shaw (Ruby Tare) 



La sanguinaria e una torbida storia d\imor /<>// tra una sensib- 
le e ferina tiratrice in un luna park, Annie (Peggy Cummins) e tin 
uomo ossessionato dalle armi, Bart (John Dall), segnato da 
un'adolescen/a vissuta m riformatorio. Un legame appassionato 
unisce i due protagonisti, interpreti di una storia fatta di rapine, 
omicidi e lunghe kighe sulla strada. I giovani fuorilegge vivono 
un vortieoso amore ehe a volte calpesta Ogni valore umano, ma 
li tiene uniti in un interminabile abbraccio ft no alia morte. A se- 
guito del?omicidid di Packett (Berry Kroeger), un molesto cor- 
teggiatore della donna, i due iniziano la loro fuga. Quando i sol- 
di eomineiano a searseggiare, Annie e Bart vengono risucchiati 
in situa/ioni eriminose sempre piu violente. I. 'uomo, ehe non ha 
mai considerate Pomieidio, e spinto dalla do\m.\ a eompiere cri- 

mini efferati, ma il destino ri- 

servera a questa coppia una 
tragiea resa dei eonti. 
La pellieola esee in America 

I come Deadly Is the h-nuile 
\ (solo piu tardi il titolo vie* 

I ne eambiato ncl definitive) 
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Gun Crazy) e, nclrantici- 
pare eon i due giovani in 
fuga i sueeessivi Bonnie e 
Clyde, conferma Lewis 

come uno dei punti ter 
mi del noir "made in 



Usa". 
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1949 



tr Sia la passione per le armi che 
V'awtour fou % sono motivi tipici 
delVuniverso noir: ma nessun 
altro film ci ha intrigatt in 
rnodo cost complcto c a diversi 
livelli come 'La sanguinaria** 3 
(Aiun Silver). 



"Sumo inseparahdt 
conic un revolver 
c le sue munizioni". 







Una bellezza da hamhola 
c una fredda dcternunazione 

criminale sono gli aspetti 

che contraddistinguono Peggy 
Cummins ncl ruolo di Annie. 



A proposito del soggetto del film Joseph H. 
Lewis afferma: "lo non avevo mai sentito 
parlare di Bonnie e Clyde quando realizzai 
l La sanguinaria*; ho visto il film di Arthur 
Venn ( 1 967) molli anni dopQ al Director's 
Guild. Alia fine ho detto a mia moglie: 
4 £ La sanguinaria, a color 7, ma meno hello! "\ 




II terzo uomo 



The Third Man, 1949 
Gb, Usa, b/n, 104' 

Regia 

Cartel Reed 

Scritto da 

Graham Greene 

Prodotto da 

Carol Reed 
Alexander korda 
per British Lion Film 
Corporation 
London Film 
Production 

Musica 
Anton Karas 

Fotografia 
Robert Krasker 

Montaggio 

Oswald Hafenriehter 

Interpreti 

Joseph Gotten (Holly 
Martins), Alida Valli 
(Anna Schmidt), Orson 
Welles (Harry Lime), 
Trevor Howard (Major 
Calloway), Bernard Lee 
(Paine), Paul Horhiger 
(Porter) 



Siamo nella Vienna del dopoguerra dove, in circostan/e non 
chiare, muore un cittadino americano, Harry Lime (Orson Wel- 
les). Lo scrittore Rollo Martins (Joseph Gotten), dopo aver par- 

Eecipato ai funcrali dell'amico, decide di indagare sul tragico 
event o, scoprendo una inaspettata verira: Marry Lime e ancora 
vivo ed e un cinico contrabbandiere di penicillina, sen/a akuno 
scrupolo. Inizia cosi la terribile avventura di Martins, fino at 
I'epilogo con la morte, quests volta reale, dell'amico, II film e 
uno dei migliori esempi del noir inglese, vincitore della Pa I ma 
d'Oro a Cannes nel 1 C M C > e vanta un cast artistico e tecnico ec- 
cezionale: dal produttore Alexander Korda alio scrittore-sceneg- 
giatore Graham Greene, al regista Carol Reed che mette in see- 
na un mondo barocco e claustrofobico. Orson Welles nel ruolo 
del misterioso e luciterino Lime e una splendida Alida Valli nei 
^^^^^^^^—-^ panni della sua eompagna An 



A LMNUOX MIM PRODUCTION *y 

ALEXANDER KORDA ano DAVID SELZNICK 

JOSEPH COTTEN VALLI 

ORSON WELLES 
TREVOR HOWARD 



na, impreziosiscono il film con 

due intcrpretazioni intense. La 
fotografia affidata a Robert 
Krasker ritrae una Vienna mi- 



W production 





steriosa, appena uscita dalle 

devastazioni del secondo con- 
flitto mondiale. Le inquadratu- 
re, deformate grazie all'impie- 

go di ohiettivi grandangohri, 



sono quasi un ornaggio al cine- 
ma di Welles. Significative, 
inoltre, le seelte musicali afti- 
date ad Anton Karas, scopcrto 
da Carol Reed in una taverna 

Viennese e a u tore del brano del 

film, divenuto suhito un suc- 
eesso mondiale. 
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*Ovunque andasse, ormai % veniva 
salutato conic il Tefzo uomo. Quando 
entrava in un ristorante, Vorcbestrina 
attaccava subito tl pezzo di Karas" 
(Peter Noble, biografo di Welles). 



II salterio, strumento 
tipico della musica 

popolare austriaca, 

rende mconfondtbile 

la coloftna sonora 
del film. 




*Odiavo I Liny 
Ume % 

nan ctveva pa$sioni 3 
era ffeddo, 
em I ueifero, 

I'aiigelo caduto 9 * 
(Orson Welles). 



Orson Welles 
appare solo 
in un secotidi » 
momenta* in 

un*atmo$fera 

Ctipd e notturna: 
e lui il terzo 
uomo del tilolo. 




Welles, oltre a recitare in questo film, scrive 
ancbe la sua parte c\ a tale proposito, 
ricorda: "Carol Reed e il tipo 
di regista disposto a usare qualunque idea, 
basta che funztoni... La storia e pen) 
delVimpareggiabile Crabam Greene e Vidua 
di base, ancbe se non compare nei crediti, 

e di Alexander Korda". 
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// diritto di uccidere 



In a Lonely Place, 1950 

Usa, b/n, 94' 

Regia 

Nicholas Ray 

Scritto da 

Andrew Solt, 

dal romanzo omonimo 

di Dorothy B. Hughes 

Prodotto da 

Robert Lord, 
Henrv S. Keslcr 

Musica 

( ieorge Antheil 
Fotografia 

Burnett Guffey 

Montaggio 
Viola Lawrence 

Sccnografia 
Robert Peterson 

Costumi 
Jean Louis 

Interpret 

Humphrey Bogart 

(Dixon Steele), Gloria 
( irahame (Laurel 

dray), Frank Lovejoy 

(Brub Nicolai), Carl 
Benton Reid (Lochner), 

Art Smith (Mel 
I ippman) 



Due star dircttc da un passionate regista per un noir memorabi- 
le, intenso e disperato. 

Ispiraro a un romanzo di Dorothy B. Hughes, il film vede Hum- 
phrey Bogart vestire i panni dello sceneggiatore in erisi Dixon 
Steele, personaggio enigmatieo e riceo di faseino, e Gloria Gra- 
hame quelli di Laurel Gray, sua vicina di easa. Nicholas Ray, 
amante delle storie tormentate e indubbianiente assai abile nella 
rapprcsenta/ione delle tensioni psicologiehe derivantj da rap- 
porti umani improntati sulla violcn/a, dirige eon elasse un fi 




a tratti aspro e assoiutaniente non eonven/ionale, con momentl 
di grande suspense. E la storia del Pa more contrastato tra Dixon 
e Laurel, ehe eon la sua testimonianza scagiona Pamato da 
un*accusa di omicidio. Ma la sueeessiva rela/ione tra i due, tra- 
vagliata, appassionata e a tratti eccessiva, permette alia donna di 
rendersi eonto che il suo compagno e realmente una persona 
violenta e perieolosa, capaee di uccidere. Da cjuesto momentoal 
eolpo di seen a finale, Patmosfera e i risvolti psicologici del film 
mutano e assumono i eontorni del I a grande suspense. 
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1950 



Vabbraccio dt Dixon Steele (Humphrey Boi>art), 
non e rassicurante per la spendida I aurel Gary 

(Gloria Grahame), Nella donna 
si sta facendo strada il sospetto di avere accanto 

ttn nowo riolento* eapace di strangolarla. 
Gloria Grahame nel periodo delle riprese era 

sposata eon tl regista Nicholas Ray 

ii low telazione nella vita rente pare fosse ntolto 

simile a quella raccontata nel film. 



"Ho iniziato a rive re 

quando tit mi hai 

baciato. Sono morto 
quando mi hai lasciato, 
Ho vissuto poehe 
settimane* mentre 
tit mi amavr 
(Dixon Steele 
a Laurel dray). 




pi. 
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Nicholas Rjy esordisee Metro la macchina 
</>/ presa propria con un noir, "La donna del 
bandito " (1947), film net quale gia emergtmo 
temi a lui can come I'alienazione indotta dalla 
societa, I'eroe ribelle c malinconico, destinato alia 
dannazione, l.e sue migliori prove nel genere new 
restano, oltre a "Il diritto di uccidere", 
"I bassifondi di San Francisco" (1 949), "Neve 
rossa" (1951) c "II dominatore di Chicago " (1958), 



"Qcchi che sporgono e lingue 
di ///on... stringi put forte. 
E mcnwiglioso sent ire la gola 
di lei che si schiaceni sotto il tun 
braccio... ". Questo e il commento 
di Dixon Steele (Humphrey Bogart) 
nel descrivere Li sensdzione che si 
prova mentre si strangoLi qtulcuno. 



in 



J trafficanti dell a notte 



Night and the City, 
1950 

Usa, Gb, b/n, 95' 

Regia 

Jules Dassin 

Scritto da 

Jo Fisinger, 
da un romanzo 
di Gerald Kersh 

Prodotto da 

Samuele G, Engel 

per la Twentieth 

( entury Productions 
Ltd. 

Musica 

Benjamin Frankel 

Fotografia 

Mut/ (Jreenbaurn 

Montaggio 

Nick DeMaggio 
Sidney Stone 

Scenografia 

CP. Norman 

Costumi 
Oleg ( assini 
Margaret Furse 

Interpreti 

Richard Widmark 
(I larry Fahian), ( iene 
Tiemey (Mary Bristol), 
( ioogie Withers ( \ lelen 
Nosscross), Hugh 
Marlowe (Adam 
Dunne), Stanislaus 

Zhys/ko (Gregorius), 

I lerhert lorn (Kristo) 
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Harry Fahian (Richard Widmark) aspira a sottrarre ll monopo- 
lio degli incontri di totta greco-romana e dellc relative scommes- 
se al gangster Kristo (Herhert Lorn). Fahian ingaggia un anzia- 
nt) ex lottatore, Gregorius (Stanislaus Zbyszko), padre di Kristo, 

che disapprova il comportamento immorale del figlio* 

Ma Gregorius muore durante un incontro e Kristo si vendiea fa- 
eendo uccidere dai suoi sicari Fahian. Intanto Mar)' Bristol (Ge- 
ne Tierncy), la donna di qucst'ultimo, riesce eon Pinganno a in- 
tascare i soldi della taglia su Fahian promessa da Kristo. 
/ trafficanti della notte vicne da molti considerate il capolavoro 
di Jules Dassin. GiratO a Londra, dopo che Dassin era stato in- 
serito nolle liste nere del rnaccartismo come simpati/zante comu- 
nista, il film si avvale delPetficace fotografia di Mut/ Green- 
baum. la eitta diventa cosi, gra/ie an che all'abilita di questo 
professionista, parte integrante della struttura narrativa del film, 
con inquadrature che ne esaltano il mistero inquictante della 
notte e il tascino trenetico del giorno. La dissolu/ione di ogni 
morale e il denominatore comune della vicenda nclla quale Das- 
sin coniuga ahilmente dementi documentarisrici e drammatici. 




BJJJ 
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Nel l^ )L) 2 il regista Irwin Winkler gira una 
nuova versions del filnu dove il ruolo at Harry 
Fabian viene affidato ti Robert De Niro. 
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Richard Widmark e Harry Fabian, 

un personaggio perdente, 

continuamente combattuto 
tra due identita: da una parte duro 
e determinato, dalValtra ingenue) e insicuro. 
Sara schiacciato dal peso degli spietati 
nieccauismi della gratide metropolis 



J 

Widmark, impostosi aWattenzione 

del pubbtico con il noir di Henry Hathaway, 

"II bacio della morte" (l L H7), resta legato 

al genere fino ai primi anni cinquanta. 

( )ltre a "I trafficanti della notte", 

anche in "Strada senza nome" 

(William Kctgblcy, 1V4S) delmea con stile 

asciutto e r igor O so un personaggio 

nialinconico, che riproporra ancora 

nelle sue migliori interpret azioni western. 



Viale del tramonto 



Sunset Boulevard, 1950 
Usa, b/n, 110' 

Regia 

Billy Wilder 

Scritto da 

Charles Bracken 

Billy Wilder 

D.M. Marshman Jr. 

Prodotto da 

Charles Brackett 

per Para mount Pictures 

Musica 

Franz Waxman 
Jay Livingstone 

Fotografia 
John K Seitz 

Monta^io 
Arthur P. Schmidt 

Scenografia 
I lans Dreier 

John Meehan 
Costumi 

Edith Head 

Interpret! 



( iloria Swanson 
(Norma Desmond), 
William Holden 

(Joe ( lillish Erich 

von Stroheim (Max 
\on Mayerling), Nancy 

Olson (Betty Sehaefer), 
Cecil B. DeMille 

(se stesso) 



La famosa sequenza ini/iale ci im merge cla subito nclPatmosFe- 
ra cinica e inquietantc di questo capolavofo di Hilly Wilder: un 
ead a vc re gal loggia nella piscina di una villa bollywoodiana, 
mentre polizia e giornalisti si precipitano sul luogo del delitto. 
La voce Fuori campo - un immancabile topos de 



r, qui in uno 

dei suoi paradigmatic! esempi - e quella dello stesso protagoni- 
sta, Joe Ciillis (William Holden), intento a ripereorrere le vicen- 
de che lo hanno condotto alia morte. 

Gillis e uno sceneggiatore, da tempo sen/a lavoro, impossihilitato 
a pagare le spese del suo appartamento e della sua macchina. II ca- 
so lo porta nella lussuosa e decadence villa della star del cinema 
rtiilto Norma Desmond ( Gloria Swanson). Ormai dimenticata dj 

tutti. Norma vive di ricordi, insieme al suo tedele maggiordomo 
Max (Eric von Stroheim), che si rivelera essere anche il suo pig- 
malione e primo marito. Joe acconsente a scrivere per Norma la 
sceneggiatura di un film, che lei immagina come la sua grande ren- 
tier. Frascinato in una rela/ione sempre piu rnorbosa e pericolo- 

— sa, diviene il ma ntenuto e 
Pamante della donna. Non al* 
beggia alcun future ) per Joe, 
intrappolato nel passato di 
Norma: la speran/a delPuo- 
ini) in una nuova vita con Li 
1 giovane Hetty Schactcr 

\ (Nancy Olson) si scontrerii 




mhm con un incsor.ihilf 



destmo. 



mm 




mm 
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Spalte scoperte* collier, 

braccialetth viccu >li 
scuri, labhra 
leggermente aperte, 
defittiscotto I'immagine 

ddld fdtdlc NoMU 

Desmond. 



" Voi siete Norma 
Desmond. Eravate 
un'attrice del mut< >. 

/ ravate grande 9 *. 

<€ Io sono grande. 

I il cinema che e 
diventato piccolo!". 



"Viale del trdmonto* 9 $ un noir d'autore 

suWopportunismo e suite sue consei;uenze, e 
senza dubbio il ritratto piu oscuro e tagliente 
della realia hollywQodiana> che suscita tnolte 
polemiche. Dopo la prima del film, l outs tt. 
Mayer delii MCM disse al tegista: *Hai 
disonorato I'industria che ti ha fatto e ti ha 

dato da mangiare, dovresti essere 
incatramatOj ricoperto di piume e shattuto via 

d,i Hollywood!". 





I costumi sono affidati alle mani esperte 

di Edith Head % una delle piu important! 
costumiste di Hollywood e collaboratrice 
» Alfred Hitchcock. Nella sua hmga camera 
la Head colleziona hen trentacinque 

nomination aW'Qseetti rincendo la statuetta 

per otto volte. 



William Holden e (iloria Swanson sono 
gti interpreti di due personam memorahili. 
tnizialmente per il ruolo di Norma erano state 
prese in considerazione Mae West, 
Pola Negri e Mary Pick ford. 
II personaggio di Joe era nato per Montgomery 
Olifty che perd rifiuta la parte. Dopo aver 
valutato anche bred MacMurrav, Marlon 

Brando e Gene Kelly, Wilder accetta, con una 
certii riluttiinzti, di provare uno sconosciuto 
William Holden, rivelatosi poi perfetto 
nella parte. 
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Neve rossa 



On Dangerous Ground, 
1951 

Usa, b/n, 82' 
Regia 

Nicholas Ray 

Scritto da 

A.I. Bezzerides, 

dal romanzo 

Mad with Much Heart 

di Gerald Butler 

Prodotto da 
John Houseman 
per RKO Radio 
Pictures Inc. 

Musica 

Bernard Hermann 



Fotografia 

George E. Diskant 

Montaggio 
Roland Gross 

Scenografta 
Ralph Bergcr 
Albert S. D'Agostino 

Interpret 

Ida Lupino (Mary 
Maiden), Robert Ryan 
(Jim Wilson), Ward 
Bond (Walter Brent), 
Charles Kemper (Pop 
Daly), Anthony Ross 
(Pete Santos), Summer 
Williams (Danny 
Maiden) 



I poliziotti Jim (Robert Ryan), Daly (Charles Kemper) e Santos 
(Anthony Ross) pereorrono in auto, di notte, le strade di New 
York; il loro e un mondo desolante, fatto di piccoli criminali in- 
dagini e pestaggi per ottenere informazioni. Dei tre e Jim a sof- 
frire di piu; non riesce infatti a dare un senso a questo tipo di vi- 
ta e reagisec assumendo un comportamento schivo e violento, 
Per questo motivo viene allontanato dal Dipartimento e inviato 
dal suo eapo in un paese di montagna, per eatturare il colpevo- 
e delPomicidio di una ragazza. Le indagini si concentrano su un 
giovane mentalmente disturhato, Danny (Summer Williams), 
fratello di Mary (Ida Lupino), una donna eieca che accoglie in 
casa Jim e il padre della giovane uccisa. Sara Mary a permettere 
al poliziotto di eatturare il fratello, destinato pero a morire pre- 

cipitando da una collina, durante un 
inseguimento. Se il destino di Danny e 
segnato, una speranza ei sara per Jim, 
grazie al sentiment© di tenerezza e 
a more suscitato nel suo cuore da 
Mary. Cosi il protagonista, un eupo 
Robert Ryan, trovera proprio nella 
ruga da I la dimensione alienante 
della eitta la sua salvezza. La co- 
lon n a sonora di Bernard Her- 
mann, collaborator di Alfred 
Hitchcock, amplifica il senso li- 
rico del film: da notare 1'utiliz- 
zo del corno nclle scene di inse- 
guimento e della viola in occa- 
sione degli incontri tra Jim e 
Mary. 

Nel 1 954 Nicholas Ray fir- 
mera uno dei capolavori del 
cinema western, johnny 
Guitar, film nel quale, co- 
me in Ncrc rossa, spiccano 
personaggi emarginati, 
spesso sconfitti dalla vita, 

-frtrc dis P crati e in foga- 
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H I'o non so spiegare come preparo la 
mia inter pretazione. Cerco di capire il 
rnolo che devo reatare, cerco di scavare 
nel mto personaggio. Non bo nessitn 
metodo, posso solo dire che cerco 
di essere il put possthile sincera e reale" 

(Ida Lupino). 



Bezzerides trae la sceneggiatura 
del film da "Mad with Much Heart 
dt Gerald Butler; qualche anno piu 
tardi adattera invece un racconto 
di Mickey Spillane per il capolavoro 
"Un bacio e una pistola" 
(Robert Aldrich, 1955). 
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"A forza di stare setnpre 

con prostitute, ladri 
e delinquent^ pensi che 
il mondo sia cosi! " dice 
Jim a proposito del senso 
di moto che domina 
il suo animo. II collega 
Pop Daly gh risponde: 
"Se vuoi ottenere 
qualcosa da questa vita 
da poliziotto, mettici 
del cuore! y \ 



"Ida Lupino, esteriormente, era dura, 
chiusa, hella, con modi un pu 
da maschiaccio, ma i suoi occhi erano 
finestre aperte su una passione ardente* 
Lu meravigliosa in molti film di registi 
assai diversi: 7 quattro rwalr dt Jean 
Negulesco, 'Neve rossa* 
di Nicholas Ray (di cui diresse 
personalmente una parte quando 
Ray si ammald), 7/ grande coltetto' 
di Robert Aldrich e 'Quando la citta 
dorme* di Lritz Lang" (Martin Scorsese*. 
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Pieta per i giusti 



Detective Story, 1 95 1 
Usa, b/n, 103' 

Regia 

William Wyler 

Scritto da 

Robert Wyler 
Philip Yordan, 
dall'omonima piece 
teatrale di Sidney 
Kingsley 

Prodotto da 

William Wyler 

per Paramount Pictures 

Fotografia 

Lee Garmes 

Montaggio 
Robert Swink 

Scenografia 
A. Earl Hedrick 
Hal Pereira 

Costumi 
Edith Head 

Interpreti 

Kirk Douglas (James 
"Jim" McLeod), 
Eleanor Parker (Mary 
McLeod), Monaghan 
(Horace McMahon), 
William Bendix (Lou 
Brody), George 
Macready (Karl 
.Schneider) 



Pieta per i giusti si svolge quasi interamcnte in un distrctto di po- 
lizia di New York, dove lavora James McLeod (Kirk Douglas), 
un ispettore dai metodi estremamente duri, dettati da un rigido 
codice ctico. Nonostante i rimproveri del suo superiore, Mona- 
ghan (Horace McMahon), McLeod continua nel suo atteggia- 
mentOj accanendosi in particolare contro un medico che pratica 
aborti (George Macready). lndagando su quesfultimo, scopre 
un tragico segreto: la stessa Mary (Eleanor Parker), sua adorata 
moglie, aveva fatto ricorso a I medico per abortire, prima di co- 
noscerlo. A questo punto il dramma psicologico arriva al paros- 
sismo e, dopo aver ripudiato la colpevole Mary, per lui ormai ri- 
pugnanre, in un ultimo scontro con un criminale nella stazione 
di polizia, McLeod muore. 

II film e tra i noir meno conosciuti e piu anomali di un grande 
come William Wyler. Tratto da una piece teatrale di Sidney Kin- 
gsley, conserva di quest'ultima Pimpianto da kammerspiel, inso- 
lito per il genere. L'universo cittadino, con i suoi protagonisti, si 
riversa alPinterno di un commissariato e la donna del protago- 
nista e una docile moglie e non una femme fatale. Tuttavia il serif 
so claustrofobico delle immagini e il cinismo della storia eonfe- 
riscono a Pieta per i giusti un'inconfondibile noirness. 






\ 
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1953 



Eleanor Parker riceve per questa 

interpretazione la nomination 

all Oscar; viene candidata per la 
prestigiosa statuetta anche per 
"Prima colpa" (John Cromwell, 

1950) e "Qltre il destino" 
(Curtis Bernhardt, 1955). 



Kirk Douglas e in Sp I end l da forma nel ruolo 
del duro e irreprensihile detective McLeod 
che interpreta la legge con un idea personals 
di giustizia fmo a rimanerne vittima. 
II tragico finale, che rede il protagonista ucciso 
da un teppista, e girato con grande ahilita, in 
una atmosfera di forte impatto visivo. 





Importante per il risultato visivo del film 
e il sodalizio ereativo fra il regista William 
Wyler e il direttore della fotografia 
Lee Cannes, che lavorera anche in 
"Ore disperate % \ altro splendido 
noir del 1955. Lo stahtlirsi di rapporti 
professionali solidi tra registi e direttori della 

fotografia e risultato fondamentale 
neWevoluzione stilistica del noir. 



Oltre agli sceneggiatori 
Robert Wyler e Philip 
Yordan al film collahora 
non accreditato anche 
lo scrittore Dashiell 
Hammett. 
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Seduzione mortale 



Angel Face, 1952 
Usa, b/n, 90' 

Regia 

Otto Preminger 

Scritto da 

Oscar Millard 
Frank S. Nugent 

Prodotto da 

Otto Preminger 
per RKO Radio 
Pictures Inc. 

Musica 

Dimitri Tiomkin 
Gene Rose 
Leith Stevens 
Roy Webb 

Fotografta 

Harry Stradling Sr. 

Montaggio 
Frederic Knudtson 

Scenografia 
Carrol Clark 
Albert S. D'Agostino 

Costumi 

Michael Woulfe 

[nterpreti 

Jean Simmons (Diane 
Tremayne), Robert 
Mitchum (Frank 
Jessup), Mona 
Freeman (Mary), 
Herbert Marshall 
(Charles Tremaine), 
Leon Ames (Fred 
Barrett), Barbara 
O'Ncil (Catherine 
Tremayne) 



Tcmi centrali di questo capolavoro dimenticato del noir sono la 
tensione fra i due sessi e il confronto tra le differenti classi socia- 
li. Protagonista del la storia e Diane (Jean Simmons), figliastra del- 
a danarosa Catherine Tremayne (Barbara CTNeil), ehe irretisce 
Frank Jessup (Robert Mitehum), conducente di ambulanze. La ra- 
gazza convince Puomo, completamente a disagio in una famiglia 
di aristocratici, ma sessualmente attratto da I la donna, a lavorare 
per i suoi genitori come autista. 

Tuttavia Frank scop re gradualmente la terribile verita: Diane 
odia ossessivamente la propria matrigna, ha gia tentato di ucci- 
derla, e non passera molto tempo perche riesca nel suo intento. 
Ma non sara la sola a essere accusata di omicidio, perche Frank 
verra incolpato ingiustamente della morte del la donna e del ma- 
rito, rimasto anche lui vittima delPincidente premeditate. I due 
amanti sono assolti ma Frank, cosciente della colpevolezza di 
lei, vuole fuggire in Messico per dimenticare tutto. II colpo di 
scena finale spezza tuttavia qualsiasi speranza: Diane spinge la 
macchina nel vuoto e i due muoiono nello stesso crepaccio dal 
quale era precipitata I' auto dei genitori. 

Preminger, inizialmente 
non interessato a girare 
questo film, mette in sce- 
na un dramma sulPamo- 
re folic in cui Robert 
M i tc hum, a cce n t u a ndo 
a sua recitazione low 
profile, incarna I'ar- 
chetipo del maschio 
apparentemente sicu- 
ro di se, ma in realta 
vittima della nevro- 
tica dark lady Jean 
Simmons. II film si 
ispira a un fatto 
real men te acca- 
duto nel 1947 in 
California. 
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// titolo originate del film "Angel hace" 
si riferisce al volto angelica, dietro il quale 

si cela la follia della protagonista 
lean Simmons, allora appena ventitreenne 

e da poco trasferttasi 
a Hollywood dalllngbilterra. 



// regista Otto Preminger 
durante le riprese del film 
insist e perche Robert 
Mitchum schiaffeggi 
realmente Jean Simmons in 
una scena particolarmente 
drammatica. 



r 
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Nel 1963 Jean-Luc Godafd 
mserisce "Seduzione mortale" 
tra i migliori film sonori 

americanu 



Otto Preminger per i 
ventmove giorm di riprese 
riceve dal la RKO un 
compenso di hen TO.^bS 
dollar L 



La belva deW autostrada 



The Hitch-Hiker, 1953 
Usa,Mi,7r 

Regia 

Ida Lupino 

Scritto da 
Robert L. Joseph 
Ida Lupino 
Collier Young 

Prodotto da 

Collier Young per 
The Filmakers Inc. 

Musica 
Leith Stevens 

Fotografia 

Nicholas Musuraca 

Montaggio 

Douglas Stewart 

Scenografia 

Albert S. D'Agostino 

Walter E. Keller 

Interprcti 

William Talman 
(Emmett Meyers), 
Edmond O'Brien (Ray 
Collins), Frank Lovejoy 
((iil Bo wen), Jose 
Torvay (Alvarado), 
Sam Hayes (se stesso) 



Ida Lupino e Tunica donna ad aver firm a to opere noir nel perio- 
do elassico e, dietro la rnacchina da prcsa, dcscrive con chiarez- 
za e precorrendo i tempi, argomenti considerati scabrosi per 
Pepoca, prestando particolarc attenzione alle figure femminili, 
Le donne descritte nei suoi film, pur se dotate di quelPindipen- 
denza negata loro dalla maggior parte dei registi, sono tuttavia 
eroine senza aura, persone comuni alle quali la vita ha riservato 
tristi sorprese, ma comunque, come afferma la stessa Ida Lupi- 
no, tutti i suoi personaggi sono "diseredati, completamente per- 
si, perche e questo che siamo tutti", 

La belva dell autostrada e una storia hasata su un crimine real- 
mente commesso alPinizio degli anrii cinquanta e simboleggia, 
attraverso la figura di uno psicopatico e sconosciuto autostoppi- 
sta, la paranoia americana delPolocausto nucleare, nonche la 
"paura rossa" che pervade gli Stati Uniti. 

Emmett Meyers (William Talman), ricercato dalla polizia, ottie- 
ne un passaggio da Ray Collins (Edmond O'Brien) e Gil Bovven 
(Frank Lovejoy), in un viaggio verso il Messico. I due uomini di- 

vengono cosi vittime della fol- 





Mil MlUAItV) Mil 

The 




ia di Meyers che li fa prigio- 
nieri c li tortura, ma le forze 
delPordine riusciranno ad ac- 
ciuffare il malvivente, ponen- 
do fine alia folle corsa del kil- 
ler, in fuga verso la liberta. 
Racconto teso e mozzafiato, il 



Hitch-Hiker 



him e sviluppato con una sen- 
sibilita tutta al femminile, rive- 
latrice della forte personalis 
della rcgista. 
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SulLesempio di Ida Lupino altre 

donne hanno firmato film noir, in 
patticolat modo a partire dagti ctnni 

Ottanta: da Mary Lambert ("Siesta", 

\ 987) a Tamra Davis ("Guncraxp B M 
1992), da Lizzie Borden ("Sola con 
l\issassino", 1991) a Kathryn Bigelow 
( H Strange Days", 1995) fmo ad 
Antoma Bird ("Face*. 1997). 



Edmond O'Brien, divenuto celebre negli Stati Uniti tra 
gli anm quaranta e cinquanta con la trasmissione 
radio ft mica "Johnny Dollar", nel noir da il suo 
contributo recitando in circa / S pellicole, A e B-movie, 
tra le quali "I gangsters" (Robert Siodtnak, 1946), 
"horza bruta" (Jules Dassin, 1947), "La furia umana 
(Raoul Walsh, 1949), "Due ore ancora" (Rudolph 
Mate, 1950) e "Ore d'angoscia " (Frank Tuttle, 19 56). 




La luce fortcmente contrastata, 
curata da Nicholas Musuraca, 
iicconipcignata da un equihbrato 
uso del chiaroscuro, trasmette 
al film una forte dose di 
inquietudine. Un esempio e la scena 
W cui Jil c Ray danno un passaggio 
aWautostoppista, iniziando cosi 
il loro incubo: quasi a presagire 
quanta accadra la luce 
5/ conccntra sui loro volti lasciando 

in ombra tutto il rcsto. 



Tra le altre regie di Ida Lupino, 
nel genere noir, e da segnalare 
la collaboraztone, non accredit ata, 
con Nicholas Ray in "Neve rossa" 
(1951), film nel quale Vattrice off re 
anche una splendida performance 
accanto a Robert Rxan. 



Mano pericolosa 



Pickup on South Street, 
1953 

Usa, b/n, 83 1 
Regia 

Samuel Fuller 
Scritto da 

Samuel Fuller, da un 
racconto di Dwight 
Taylor 

Prodotto da 

Jules Schermer 

per 20th Century Fox 

Musica 
Leigh Harline 

Fotografia 

Joseph MacDonald 

Montaggio 

Nick Demaggio 

Scenografia 

George Patrick 
Lyle R. Wheeler 

Costumi 

Travilla 
Interpret] 

Richard Widmark (Skip 
McCoy), Jean Peters 
(Candy), Thelma Ritter 
("Moe" Williams), 
Murvyn Vye (Dan 

Tiger) 



E uno dci noir piu affascinanti degli anni cinquanta, per la seel- 
ta dclle location, ma sopfattutto per i tre magnifici interpret 
principal]: Richard Widmark (volto noto anche ncl genere we- 
stern), Jean Peters (nel ruolo di Candy, inizialmente scritto per 
Marilyn Monroe) e la grande caratterista Thelma Ritter che, nel 
personaggio solo apparentemente secondario di Moe, e capace 
di catalizzare Pattenzione dello spcttatore grazie a una recitazio- 
ne intensa e coinvolgente. 

Un a bile horseggiatore di New York, Skip MacCoy (Richard 
Widmark), si trova Era le mani il porta foglio di Candy, a] cui in- 
terno e'e un microfilm contenente segreti militari. Sulle tracce 
del la donna e dclPoggetto prezioso si muovono presto la polizia 

e le spie sovietiche. I a conseguenza sari 

una spirale di violenza e hrutalita, nella 

quale perdera La vita I'informatrice 
Moe, men tre per Skip e Candy, sembra 
profilarsi una nuova vita. 
La regia del mitico Samuel Fuller, 
molto amato dalla Nouvelle Vague, 
dona al film un ritmo serrato, alter- 
arido in maniera originale lunghe 
sequenze e tagli rapid!. Particolare 
attenzione e riservata poi alPuso 
del primo piano, che "scava" nel 
pensiero dei protagonisti, 
Mano pericolosa puo essere con- 
i siderato a huon diritto come uno 




CHANCE! 



OOK A 
.GIR L - 



andvw 




dei migliori noir di tutti i tempi, 
a proposito del quale Martin 
Scorsese dice "mi ha vcramen- 
te scosso, mi semhrava di noil 
avere ancora mai visto una si- 
l mile violenza al cinema". 
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Leroe di "Mano pericolosa" e un emarginato 
che vive, simholicamente* in una baracca sul 
fiume collegata con la terra da una lunga 
passerella. In questo ruolo Richard Widmark 
offre una delle sue migliori interpretazioni, 
dando vita a un personaggio solitario, 

violento e disincantato. 




In questa scena un 
tenero sguardo viene 

rivolto dal 
horseggiatore Skip 
(Richard Widmark) 
a Candy (Jean Peters) 
in un raro momenta 
"romantico n 
del film. 
Skip e Candy sono 
inizialmente attratti dal 
lato corrotto che 
ciascuno avverte 
nelValtro. 



II regista di "Mano pericolosa" sard un 
riferimento per lo stile cinematografico 
moderno fatto di inqitadrature sghemhe, 
distorte e montaggio serrato. All 3 influenza 
del cinema di f uller sulla regia di tanti 
autori contemporanei hen si adatta 
Vaffermazione di Peter Bogdanovich: 
"Oggi non c % e piu niente di originale... 
Penso che sia impossihile per qualcuno che 

voglia fare del cinema mm essere 
wfluenzato da quello che ce stato prima". 
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La bestia umana 



Human Desire, 1954 
Usa, b/n, 90 y 

Regia 
Fritz Lang 

Scritto da 
Alfred Hayes, dal 
romanzo La Bete 
Hutnaine, di Eraile 
Zola 

Prodotto da 

Lewis J. Rachmi! 
per Columbia Pictures 
Corporation 

Musica 

Danielc Amfitheatrof 

Fotografia 
Burnett Guffey 

Montaggio 
Aaron Stell 

Scenografia 
Robert Peterson 

Costumi 
Jean Louis 

lnterprcti 

Glenn Ford (Jeff 
Warren), Gloria 
Grahame (Vicki 
Buckley), Broderick 
Crawford 

(Carl Buckley) Edgar 
Buchanan (Alec 
Simmons) 



Uno dei migliori film di Fritz Lang, si ispira a Uangelo del male 
di Jean Renoir (1938). Le due opere, entrambe tratte da un rac- 
conto di Emile Zola, riprendono il concetto essenziale del testo 
letterario: la convinzione che in ogni uomo pud scatenarsi la be- 
stia umana, quando si dimenticano gli insegnamenti morali e la 
differenza tra bene e male. Nel film di Lang, pero, vengono me- 
no gli espliciti riferimenti sessuali presenti nelPopera francese a 
causa d el I a pressante censura in atto in quel periodo negli Stan 
Uniti, anche se la magnifica interpretazione di Gloria Grahame 
riesce ugualmente a trasmettere una forte carica di sensualita. 
Sono brevi sequenze mistc alle luiighe inquadrature a conferire 
un ritmo serrato alia storia del ferroviere Carl (Broderick Craw- 
ford), follemente geloso di sua moglie Vicki (Gloria Grahame) 
tanto da uccidere il presunto amante della donna. Vicki allora, 
per liberarsi del marito, seduce Jeff Warren (Glenn Ford), inge- 
gnere delle ferrovie e testimone delPomicidio, ma sara infine lei 
stessa a soccombere per mano di Carl. 

Di questo film nel 1967 il critico Andrew Sarris propone iin'in- 
teressante analisi su "The Village Voice", affermando: "Mentre 
L'angelo del male di Renoir e la tragedia di un uomo gia segna- 
to dal destino, preso nel flusso della vita, il rifacimento di Lang 
e I'incubo delPuomo pulitO preso nei fili ingarbugliati del desti- 
no... Come Renoir sta per rumanesimo, Lang sta per il determi- 
nismo. Come Renoir e preoccupato per la situazione dei suoi 
personaggi, Lang e ossessionato da I la struttura della trappola". 
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Lambientazione "ferroviaria " 
del film c t*u$Q classico del montaggio 
permettono a Lang di conferire 
alle immagini nno spiccato taglio grafico 9 
enflittzzJto dalVutilizzo del ralenti. Nello 
svolgiinento delta storia i binari sono spesso 
presenti in funzione simbolica, quasi a 
sottolineare lo stato di predestinazione net 
quale si trovano invischiati i protagonists 




Gloria Grahame fornisce, come in 
altri noir, unottima performance, 
in un ruolo y quello dell'ambigua 
Vicki, mizuilmente affidato a Rita 
Hayworth, costretta a rifiutare per 
affrontare una causa di divorzio 
e di affidamento della ftglui. 





■ 



11 Un piccolo dirigente della ferrovia 
aveva scoperto che stavamo 
per girare un film senza che hit 
ne sapesse niente. 
( i manco poco che il film veftisse 
sospeso, anche se quaranta camion 
erano gia in viaggio da Hollywood 
con le apparecchiature e il resto" 
(Fritz Lang). 



La Columbia, preoccupata 

di salvaguardare Limmagine 

del diro Glenn Ford, reduce 

dal successo di "Il grande caldo" 

(Fritz Lang, 1953), pretende 

che il protagonista sia rappresentato 

come un uomo onesto, dedito 

al lavoro. 
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J diabolici 



Les Diaboliques, 1954 
Francia, b/n, 1 10* 

Regia 

Henri-Georges Clouzot 

Scritto da 

Jerome Geronimi 
Henri-Georges Clouzot 
Frederic Grendel 
Rene Masson, dal 
romanzo Celle qui 
netait plus, di Pierre 
Boileau e Thomas 
Narcejac 

Prodotto da 

Henri-Georges Clouzot 
per Filmsonor S.A. 
Vera Films 

Musica 

Georges Van Parys 

Fotografia 
Armand Thirard 

Montaggio 

Madeleine Gug 

Scenografia 
I eon Barsaeq 

Interpreti 

Simone Signoret 
(Nicole Horner), 
Vera Clouzot 

(Christina Delasallc), 

Paul Meurisse (Miche 
Delasalle), Charles 
Vancl (commissario 
Fichet) 



II regista francesc Henri-Georges Clouzot realizza con i / diabo- 
lici un Him divenuto cult per la capacita di fondere suspense con 
elementi thriller-horror in un'atmosfera spiccatamente noir, in 
eui ritroviamo la dark lady, la donna-vittima, Puomo earnefice 
ma alio stesso tempo strumento nelle mani delta femme fatale. 
La vicenda prende avvio in un collegio Julia periferia parigina, 
risti t li to Delassalle. Protagonisti sono la direttrice Christina 
(Vera Clouzot), suo marito Michel (Paul Meurisse) e Pamantedi 
quesfultimo, Pinsegnanfce Nicole (Simone Signoret). A causa del 
corn-portamento meschino e tirannieo di Michel, le due donne 
sembrano unite da un sentimento di complicita e di amicizia nel- 
Parchitettare un piano per uccidere Puomo, annegandolo in una 
vasca da hagno. Ma questo non e che il principle delPineuho. 
Nei giorni seguenti, il corpo di Michel nascosto nella piscina del 
collegio sparisce e Christina inizia a trovare tracce di suo mari- 
to, fiiio a rivederlo vivo. In realta Puomo non e mai morto, si e 
trattato di una macchinazione ordita dai due anianti, Nicole e 
Michel, per appropriarsi degli averi di Christina. Sara il commis- 

sario di polizia Fichet 
vtRA c^^g vANtt (Charles Vanel) a scopri- 

re la verita riservandoai 
1 due "diabolici" Pinevi- 
I tahile destino del ear- 
m cere. 




I- 
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L'attrice francesc di origine 
tedesca Simone Signoret c 
Spesso interprete di personage 

femminili forti c inquietanti 

come in "Vagone let to per 
jssassini" (Costa-Gavras, 19 6S), 
"Chiainata per il morto " 

(Sidney Lumet, l L >b7), 
"Assassinio al terzo piano" 

{Curtis Harrmgon, 1 L >67). 
Rcshi indimenticahilc 
per I'interpretazione delta 
prostituta Maria ncl magistrate 
"Casco d'oro" di Jacques 
Becker (1 952). 



la vasca da hagno e il htogo 
dove I'amhigna insegnante 
Nicole Homer (Simone 
Signoret) decide di simulate 
lOmicidio del suo an i ante 
Michel. Nel 1 996 a Hollywood 
Viene realizzato "Diaboliqite" 
(Jeremiah S. Cheehik), remake 

del film di Clouzot, con Sharon 
Stone nel ritolo di Nicole 

c habelle Adjani net partni 

di Christina. La parte 
di Michel viene invece affidata 
* Cbazz Valminteri. 

II regista Henri-Georges Clouzot 
precedentemente aveva firmato, tra gli altri, 
'7/ corvo" (1943) e "Legittima difesa" 
(1^47), opere attraverso le quali questo 
maestro soli tar io del cinema francese 
analizza, sfruttando i meccanismi del giallo, 
la societd horghese nella Francia del tempo. 



Un bacio e una pis to la 



Kiss Me, Deadly, 1955 
Usa, h/n, 105' 

Regia 

Robert Aldrich 

Scritto da 

A.I. Bezzerides, 

da I romanzo Kiss Me, 

Deadly di Mickey 

Spillane 

Prodotto da 

Robert Aldrich 

per Park lane Pictures 

Inc. 

Musica 
Frank Devol 

Fotografia 

Ernest Laszlo 

Montaggio 
Michael Luciano 

Scenografia 
William Glasgow 

Interpret! 

Ralph Meeker (Mike 
Hammer), Albert 
Dekker (G.F.. Soberin), 
Paul Stewart (Carl 
Evello), Cloris 
Leachman (Christina), 
Maxine Cooper 
(Velda), Gaby Rodgers 
(Gabrielle Carver) 



Un bach e una pistola interpreta efficacemente gli incubi vissuti dal- 
la popolazione americana del tempo - rapprcscntati dalla bomba 
atomica e dalla guerra fredda -e segna un punto di non ritomo tiel- 
la storia del noir per il modo esplicito eon il quale vengono trattati 
gli aspetti piu erudi della vicenda. Non a easo "con Un bacio c una 
pistola Aldrich porta il noir a un livello di per verso erotismo mai 
toccato in precedenza..." come sostiene il noto critico e regista Paul 
Schrader. E un romanzo di Mickey Spillane a ispirare questo capo- 
avoro, prodotto dalla MGM, nel quale il regista propone una figu- 
ra di detective disilluso, violento in un mondo di violenza. L'inquie- 
tante inizio vede una donna, Christina (Cloris Leachman), vestita 
solo di un impermeabile, correre a piedi nudi su una strada chieden- 
do aiuto; si ferma Pauto del detective Mike Hammer (Ralph Mee- 
ker) che la fa salire. II viaggio dei due durera pochissimo, ferniatO 
da un gruppo di killer: la donna muore, Hammer sopravvive. Die- 
tro questa strana storia Puomo sente "puzza di bruciato", cosi, aiu- 
tato da Velda (Maxine Cooper), la sua amante-segretaria e indagan- 
do nel sottoboseo umano di Los Angeles, fa luce sul segreto che la 
donna assassinata portava con sc. Era infatti coinvolta in un gioco 
piu grande di lei, intomo al quale gravitavano polizia e malavita, in- 
teressate a una misteriosa scatola contenente materiale radioattivo. 
Nello svolgimento della storia il film dosa perfettamente la suspen- 
se, facendo seguire a un incipit tesissimo le indagini del detective 
hard-boiled, fino al drammatico, angosciante finale. 
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// detective Mike Hammer, creatura di Mickey 
Spillane, a/) (hire per la prima volta nel romanzo 
"I, the fun 1 " (1^47) e % rispetto agli eroi di 
Raymond Chandler e Dasbiell Hammett, i' 
un personalia che non riesce a cattitrare fino 
in fondo la simpatia del puhbltCQ. 




(iahy Rodgers (Cahrielle 
Carver) mterpreta nel film tl 
ruolo della donna amhigua, 
rivelando solo nel finale le 
sue reali intenzionu 



Francois Truffaut riguardo a 
"Un bacio e una pistola", film 
molto apprezzato dalla 
Nouvelle Vague, dichiara: 
"A guardare un film di tale 

genere si vwe cosi 
intensamente che si vorrehhe 
vederlo durare put ore. 
Vi si intuisce facilmente 
Vautore, un uomo trahoccante 
di vitalita che dietro la 
macchina da presa si trova a 
suo agio quanto Henry Miller 
davanti alia pagina bianca". 



Velda (Maxine Cooper) 
e la donna che sceglie di 
rimanere accanto ad 
Hammer nonostante liu 
la umili continuamente. 
Christina, incontrata 
per caso, e invece 
I'uniea a smascherare 
nel dialogo inizule 
il cinico egoismo del 

duro Mike. 



La regia visionaria di Aldrich, 
anche se quasi tutto il film e 
girato "on location", restitiusce 
Vimmagine di una Los Angeles 





La polizia buss a 
alia porta 



The Big Combo, 1955 
Usa, b/n, %P 

Regia 

Joseph H. Lewis 

Scritto da 
Philip Yordan 

Prod otto da 

Sidney Harmon 
per Allied Artists 
Pictures Corporation 
Security Pictures Inc. 
Theodora Productions 

Musica 
David Raksin 

Fotografia 
John Alton 

Montaggio 
Robert Eisen 

Scenografia 
Rudi Held 

Costumi 

Don Loper 

Interpreti 

Cornel Wilde (Leonard 
Diamond), Richard 
Conte (Brown), Brian 
Donlevy (Joe McClure), 
Jean Wallace (Susan), 
Helen Walker (Alicia) 




La polizia hitssa alia porta, diretto da Joseph H. Lewis, gia au- 
tore di La sanguinaria, nasce come B-niovie della Allied Artists 
ma presto entra nel novero dei migliori noir di tutti i tempi II 
ilm, miscclando violenza, sessualita e paranoia, si avvale di so- 
luzioni registiche di grande effetto, come Puso di luei rade, ma 
abhaglianti, contrapposte al huio pesto. 

II tenente di polizia newyorchese Leonard Diamond (Cornel 
Wilde), mentre indaga sulle tracce del mafioso Brown (Richard 
Conte), si innamora di Susan (Jean Wallace), donna del gangster, 
impedendole i! suicidio. II detective scop re Pesistenza delPex 
moglie di Brown, Alicia (Helen Walker), internata ormai in un 
ospedale psichiatrico e riesce inline a incastrare il handito pro- 
prio grazie alle testimonianze delle due donne, ma non prima di 
essere stato hrutalmente torturato. Pellicola cardine degli anni 
cinquanta, sostenuta dalla sicura professionals di un maestro 
del genere, si incentra sul paradigmatico rapport© poliziotto- 
gangster introducendo element! di forte erotismo e celati riferi- 
menti omosessuali nel rapporto Era i due "scagnozzi" del boss. 
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In un momenta 
in cui tl colore 
e il Cinemascope invadotio 
gli schermi il direttore della 
fotografia John Alton 
utilizza il bianco e nero 
e crea immagini di grande 
suggest tone. Alton, an tore 
nel 194V di un testo sulla 
fotografia cinematografica, 
parla per il genere noir 
di "mystery lighting", 
dichiarando: "I film put 
recent i sembrano most rare 
una tendenza a un maggiore 

realismo. Non e'e 
Opportunita nugliore, per 
una fotografia realtsttca, 

della 'mystery lighting'". 
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Brown (Richard Conte) tortura Diamond (Cornel Wilde) 
con un apparecchio acustico assordante. Richard Conte 
si ntaglia un ruolo di primo piano nel noir legando il sua 
nome a interpretazioni di rilievo: "ll handito senza nome 
(Joseph L. Mankiewicz, 1946), "Chiamate Nord 777" 

(Henry Hathaway, l L >4S), "II segreto di una donna" 
(Otto Preminger, l L >4 c )) y "Gardenia Blti" (Fritz Lang, 
1953) e "Anonima delittr (Russell Rouse, 19SSL 



Nello stesso anno Cornel 
Wilde dirige anche un 
noir dal titolo "La paura 
hussa alia porta", da lut 
stesso interpretato con 
Dan Duryea. L'attore 
precedentemente aveva 
Lworato net "neri" "Una 
pallottola per Roy" 
(Raoul Walsh, 1941), 
" bemmina folic" 
(John M. Stahl, 1945) 
e "Hon nel fango " 
(Douglas Sirk, 1949). 
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Rapina a mano armata 



The Killing, 1955 
Usa, b/n, 83' 

Rcgia 

Stanley Kubrick 

Scritto da 

Stanley Kubrick 
Jim Thompson, da] 
racconro Clean Break 
di Lionel White 

Prodotto da 

James B. Harris 
per Harris-Kubrick 
Productions 

Musica 
Gerald Fried 

Fotografia 

Lucien Ballard 

Montaggio 
Betty Steinberg 

Scenografia 
Ruth Sobotka 

Costumi 

Beaumelle 

Intcrpreti 

Sterling Haydcn 
(Johnny Clay), Coleen 
Gray (Fay), Vince 
Edwards (Val Cannon), 
Jay C Flippen (Marvin 
Unger), Elisha Cook Jr. 
(George Peatty), Marie 
Windsor (Sherry 
Peatty) 



L'incontro con il produttore James B. Harris dctermina una svolta 
nclla camera di Stanley Kubrick. Assieme fondano la casa di pro- 
duzione Harris-Kubrick Pictures e realizzano il prim© film ad am- 
pio budget del regista, finanziato con 200.000 dollari dalla compa- 
gnia distributrice United Artists cbe pone come condizione Pingai;- 
gio di u n attore noto del cast. Sterling Hayden e la consegna in an- 
ticipo della sceneggiatura defiiiitiva. 

II film, uno degli esempi piu riusciti di quel particolare sottogenere 
del noir chiamato "caper film" (incentrato sulla preparazione di un 
"colpo"), e la storia del malvivente solitario Johnny Clay (Sterling 
Hayden), die mette a purito una rapina in un ippodromo, coinvol- 
gendolo nel suo piano persone comuni e bisognose di denaro, non 
esperti criminals II Iosco disegno e destinato a un amaro fallimen- 
to, che lascia al protagonista solo un sens© di vacuita e di spreco 
delPesistenza. Emblematiche, in quest© senso, le sequenze finali, 
quando la valigia piena di quattrini si apre e il denaro vola nel ven- 
to. Unico noir nella filmografia di Kubrick, il film conferma Pabi- 
lita di questo genio della settima arte di interpretare in modo per- 
sonale ogni genere cinematografico. Stilisticamente, cosi come in 

altre sue pellicole tra cui // ha- 
cjo delVassassino (1955), il re- 



In All Its Fury 



ry 

and Violence 



..Like No 
Other Picture 
Since 



and 

LITTLE 
CAESAR ! 




gista sceglie quale meccanismo 
narrativo la voice over, che de- 
scrive personaggi senza via di 



.COIEENG 



IEEN GRAY VINCI EDWARDS • w c 



Sterling 

HAYDEN 



scampo, mcntre un uso origi- 
nate del flashback crea una di- 
mensione atemporale, dove 

spazio e tempo divengono per- 
cezioni soggettive del protago- 
nista. La Weltanschauung noir 
di Stanley Kubrick, presente 
peraltro in tutta la sua opera, 
trova i presupposti nella con- 
vinzione della natura corrotta 
delPuomo, costretto a vivere in 
un mondo ostile, doniinato 
dalla fatalita e dalla dispera- 
zione. 
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1955 




// produttore James B. Harris dichiara: 
"Now avevamo mente da girare. Sono andato m 
libreria e ho trovato 'Clean Breach' di Lionel 
W hite. Dopo averlo letto bo pensato cbe sarebbe 
potato uscirne un eccellente film, Stanley 
era d'accordo con me e cost nacque 

'Rapina a mano armata'". 



"Fin da 'Rapina a mano armata' 
Kubrick ha utilizzato attori della 
tradizione noir, come Sterling Hayden 
in 'Giungla d'asfalto', Ted De Corsia 
protagonista di 'Il bacio della morte', 
Coleen Gray in 'Il quarto uomo' o 

Elisha Cook in 'Il mistero del falco '. . . 

(Michel Ciment). 




Lo stile delle riprese e molto teso e critdo 
e il film presenta notevoli elementi 
cbe ricorreranno neU'opera di Kubrick. 
Ne e un esempio la scelta di far indossare 
una niascbera da pagliaccio ad Hayden 
per com pi ere la rapina* soluzione visiva 

ripresa qua I cbe anno piii tardi 
in "Arancia meccanica" . 



II cinema di Kubrick, e in particolare 
"Rapina a mano armata influenza 
alcune see It e esteticbe di Quentin 
Tarantino. 
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R ififi 



Du Rififi chez les 
homines, 1955 
Francia, b/n, 116' 

Regia 

Jules Dassin 

Scritto da 

Jules Dassin 
Rene Wheeler 
Auguste Le Breton, 
dal romanzo omonimo 
di Auguste Le Breton 

Prodotto da 

Rene Gaston Vuattoux 

per Indusfilms 
Prima Film 

Societe Nouvelle Pathe 
Cinema 

Musica 

Georges Auric 

M. Philippe-Gerard 

Fotografia 
Philippe Agostini 

Montaggio 
Roger Dwyre 

Scenografia 
Auguste Capelier 
Alexandre Trauner 

Costumi 

Rosine Delamare 

Interpreti 

Jean Servais (Tony), 
Carl Mohner (Jo), 
Robert Manuel (Mario 
Ferrati), Jules Dassin 
(Cesare), Pierre Grutter 
(Marcel Lupovici), 
Marie Sabouret (Mado) 



Uamericano Jules Dassin, dopo I'inserimento del suo nome nei- 
e listc ncrc del maccartismo, si trasferisce in Europa e realizza 
in Francia, in piena Nouvelle Vague, un film a meta strada tra il 
poliziesco e il mom Come Grishi, importante opera di Jacques 
Becker del 1954, che segria Pinizio del polar francese, Rififi e 
tratto da un romanzo apparso nella collana "Serie Noire" e rap- 
presenta uno dei tnigliori esenipi di polizicsco-noir intriso di un 
certo nichilismo e del senso di ineluttabilita del destino. 
11 gangster Tony (Jean Servais), uscito dal carcere si vendica di 
Mado (Marie Sabouret), la sua donna colpevole di averlo tradi- 
to con Pierre (Marcel Lupovici) e si lascia convincere dai vecchi 
compagni, Jo (Carl Mohner), Mario (Robert Manuel) e Cesare 
(Jules Dassin), a rapinare una gioielleria. II colpo, preparato 
scrupolosamente, riesce ma Cesare compie un gesto imprudente: 
regala un gioiello a una ballerina di un night, mettendo sulle 
tracce della banda il Iosco proprietario del locale. Nel tentativo 
di impossessarsi del bottino, Puomo non esita a rapire il figliodi 
Jo, libera to poi da Tony. Alia fine nessuno risultera vincitore e 
tutto si risolvera in un cruento rcgolamento di conti. 
Da ricordare come il termine "rififi" nel gergo della lingua fran- 
cese indichi trambusto. 




27S 




1955 



Celeberrima nel film la sequenza 
di oltre 25 minuti, senza dialoghi 
e music a, the descrive Vesecuzione 
del colpo cscgiuto con la teenica 
del "buco ", facendo lievitare 
hi tensioHC cmotiva nello spettatme 

attraverso le studiate mquadratute 

e i rumori di scam. 



L'ombrcllo e un elernento nnportcifite 

nella seem del colpo; introdotto in 
un foro praticato nel pavimento, 

vwnc aperto in maniera tale che, 
nell'allargLire il buco per consentire 
il passaggio di una persona, 
i calcinaeci vi cadano dentro. 




Alia base della storia e'e la certezza 
che il erimine non paghi, anche se lo 
spettatore e portato a provare una certa 
si/npatia per un personaggio come 
Tony (Jean Servais), il gangster 
Liureato, senipre guidato da una 
visione morale della vita. 



"// culminc del film e il furto inter minabde , 
dove la suspense risulta da gesti 
professionali... Si tratta di una delle piu 
feconde tradizioni del cinema americamr. 
quella di subordinate una storia alia 
semplice resistenza di un mot ore o di un 
materiale... tutto sommato un colpo di 
mazza troppo forte avrebbe fatto scattare 
I'allarme della gioielleria" (Raymond Borde 
ed Etienne Chaumeton). 
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Strategia di una rapina 



Odds Against 
Tomorrow, 1959 
Usa, b/n, 96' 

Regia 

Robert Wise 

Scritto da 

Abraham Polonsky 
John O. Killens 
Nelson Gidding 

Prodotto da 

Robert Wise 

per HarBel Productions 

Musica 
John Lewis 

Fotografia 
Joseph C. Brun 

Montaggio 
Dede Allen 

Scenografia 
Leo Kerz 

Costumi 

Anna Hill Johnstone 

Interpreti 

Harry Belafonte 
(Johnny Ingram), 
Robert Ryan (Earle 
Slater), Shelley Winters 
(Lorry), Ed Begley 
(Dave Burke), Gloria 
Grahame (Helen), Will 
Kuluva (Bacco) 



L'eta d'oro del noir americano sta tramontando e si va profi- 
lando la fase di passaggio al "post noir" ma, nonostante que- 
sto, I'eclettico Robert Wise firma un'opera che si inserisce a 
pieno titolo tra i classici del genere. La vicenda ruota intorno 
a un singolare terzetto, eomposto dal reduce disadattato Earle 
Slater (Robert Ryan), dalPex poliziotto Dave Burke (Ed Be- 
gley) e da un cantante nero, Johnny Ingram (Harry Belafonte), 
intenzionati a rapinare una banca per risolvere i loro proble- 
mi. Ognuno dei protagonisti ha un proprio tormento da sop- 
portare, tuttavia il destino non sara generoso con nessuno di 
loro. La rapina si rivela un fallimento: il capobanda Dave Bur- 
ke muore per primo, ma la stcssa sorte tocca anche agli altri 
due litigiosi complici. Nel cast del film, in ruoli di supporto, ri- 
troviamo Shelley Winters (Lorry) e Gloria Grahame (Helen), 
quest' ultima ancora una volta interprete di una donna bella e 
ambigua . La regia, con una narrazione dall ' andamento pacato, 
riserva grande attenzione alia caratterizzazione dei personaggi 
che risultano quindi piu important i dell'azione in se. II film, 
molto curato, e impreziosito da un raffinato bianco e nero e da 
una colonna sonora in cui spiccano alcuni brani eseguiti dallo 
stesso Harry Belafonte. 
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1959 



Robert Wise si dedica a generi molto different! 
tra loro, tra i quali il musical e hi fantasciensw* 
Dirige tuttavia altri film noir come "Criminal 
Court" (1945). "Perftdo inganno" (1947), "Stasera 
ho vinto artch'io" (1949), "La citta prigioniera" 
(1952), "Non I'oglio morire" (1958). 




II film, realizzato con 
grande maestria, risulta 
assai raffinato nelle 
atmosfere e nello studio 
psicologico dei personaggi. 
Gli anm della formazione 
di Robert Wise come 
montatore di Orson Welles 
si riflettono nella scelta 
delle inquadrature e nella 
preasione del montaggio, 
affidato a Dede Allen 

(nella cm filmografia 

ritroi'iamo, 
tra gli altri, "Gangster 

story", 1967 e "Piccolo 
grande noma", 1970, 

entrambi di Arthur Penn). 




II famoso cantante 
Harry Belafonte 
interpreta nel film 
il ruolo di un 
cantante 
afroamericano che 
decide di prendere 
parte alia rapina, 
dopo essere 
rimasto 
completamente al 
verde, a causa 
del gioco. 





Tutte le ore feriscono... 
V ultima uccide 



Le Deuxieme souffle, 
1 966 

Francia, b/n, L45 1 
Rcgia 

Jean-Pierre Melville 
Scritto da 

Jean-Pierre Melville 
Jose Giovanni, 
dal romanzo Un 
reglement de comptes 9 
di Jose Giovanni 

Prodotto da 

Andre Labay 
Charles Lumbroso 
per Les Productions 
Montaigne 

Musica 

Bernard Gerard 

Fotografia 

Marcel Combes 

Montaggio 

Monique Ronnot 

Michele Boehm 

Scenografia 

Jean-Jacques Fabre 

Costumi 

Michel Tellin 

Interpret! 

Lino Ventura (Gustave 
"Gu" Minda), Paul 
Meurisse (commissario 
Blot), Raymond 
Pellegrin (Paul Ricci), 
Christine Fabrega 
(Manouche) 



Considerato tra i rnigliori film di Jean-Pierre Melville, insiemea 
Frank Costello faccia d'angelo, e uno Jei;li esempi piu significa- 
tivi del polar alia francese, reinterpretazione del noir amerieano 
contaminate) da element! del gen ere polizieseo. 
Con un ritmo assai ineal/ante, scandiro dalTinesorabile trascor- 
rerc del tempo, ehe pennetre di svelare le psicologie dei protago- 
nisti, Melville realizza una personalissima ritlessione sul concet- 
to di bene e male, ma non senza attirare su di se polemiche per 
un ccrto compiacimento nelle descrizioni delle azioni criminali. 
In realta, rileggendo e reinterpretando anche le conclusioni del 
romanzo di Jose Giovanni, a cui la vicenda e ispirata, il regista 
considera i personaggi, positivi e negativi, come pedine di una 
stessa scacchiera, la cui posizione e assegnata dal destino. Em- 
blematica risulta essere allora la storia di Gu, splendidamente 
interpretato da Lino Ventura, che trova nelia vendetta e poi nel- 
la morte le Ufliche possibility di redenzione, anche morale. Do- 
po essere evaso di prigione, ritenuto a torto traditore dai suoi 
complici, Gu, ormai compromesso anche nelTonore, intrapren- 
de un sanguinoso percorso di riabilitazione che lo conduce pero 
inesorabilmente alia tremenda sparatoria finale, in cui nessuno 
si salva: alia fine solo Puomo che lo aveva incastrato, il commis- 
sario Blot (Paul Meurisse), suo nemico di scmpre, trovera le pa- 
role per riabilitarlo. 
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1966 








Lino Ventura e il gangster Gu, un bandito vecchio stampo 
jI quelle Vattore, grazie alleccellente interpret azione, 
conferisce una notevole dose di fascino. "Dovevo fare 
il film con lo stesso produttore di 'Lo sciacallo*: Fernand 
Lumbroso. Serge Reggiani era Gu; Simone Signoret, 
Mamoucbe; Lino Ventura, Blot; Roger Hamin, Jo Ricci; 
George Marcbal, Orloffi; Raymond Pellegrin, Paul Ricci... 
I contratti erano gia tutti firmati, ma la faccenda fin) 
m niente; intentai perfino un processo a tutti quanti. 
E una storia molto complicata... "(Jean-Pierre Melville). 







M 



^1 



Lino Ventura, attnre 
francese di origine italiana, 
esordisce sul grande 
schermo con un ruolo 
secondario, in "Grisbi" 
(Jacques Becker, 19 S4). 
In seguito conferma la sua 
abilita di attore come 
protagonista, tra gli altri, 

di "Ascensore 
per il patibolo" 
(Louis Matte, 1957) e 
di "Il clan dei siciliani" 

(Henri Vemeuil, 1969). 



"Quando proiettai tl film in 
versione integrate, la gente 
non riusciva a guar dare lo 
schermo. La scena in cui un 
poltziotto infila in bocca a 
Paul Ricci un imbuto per 
versarvi deWacqua da una 
danugiana era veramente 
insostembile. Anche se 
il taglio non nuoce moltissimo 
al film, dato che il resto della 
sequenza lascia alio spettatore 

ampia liberta di 
immaginazione, penso che sia 
stato un peccato. Ma tengo a 
precisare che la censura nan 

mi impose niente. 
II presidente della 
commissione si limitb a dirnu 
che non mi consighara di 
mantenere quella scena perche 
mi arrebbe causato delle 
note" (lean-Pierre Melville). 
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Senza un attimo di tregua 



Point Blank, 1967 
Usa, col., 92' 

Regia 

John Boorman 

Scritto da 

Alexander Jacobs 
David Nevvhouse 
Rafe Nevvhouse, 
da I romanzo The 
Hunter, di Richard 
Stark 

Prodotto da 
Judd Bernard 
Robert Chartoff 
per Metro-Goldwyn- 
Mayer (MGM) 

Musica 

Johnny Mandel 

Fotografia 
Philip H. Lathrop 

Montaggio 
Henry Berman 

Scenografia 
Albert Brenner 
George W. Davis 

Costumi 

Margo Weintz 
Interpret! 

l.ee Marvin (Walker), 
Angie Dickinson 
(Chris), Keenan Wynn 
(Yost), Carroll 
O'Connor (Brewster), 
Lloyd Bochner 
(Frederick Carter), 
Michael Strong (Big 
John Stegman) 



Sono ben salde nclla rnente di tanti appassionari di cinema le vir- 
tu osistiche ripresc con eui un regista inglese appena alPopera se- 
conda, John Boorman, realizza negli Stati Uniti, nel 1967, un 
post noir entrato di diritto nclla storia del genere. Le crude vi- 
cende del protagonista, il galcotto Walker, interpretato con 
grande carisma da Lec Marvin, sono narrate con uno stile tut- 
t'altro che tradizionale: la costa del Pacifico, ma soprattutto il 
suggestivo carcere abbandonato di Alcatraz, diventano il luogo 
perfetto dove sperimentare con ardite riprese una nuova forma 
di linguaggio cinematografico, basato su una particolare struttu- 
ra a mosaico, sulla non linearita dei piani del racconto con un 
ritmo fuori dal coniune. Gli sceneggiatori del film, Rafe e David 
Newhouse con Alex Jacobs, si ispirano a un romanzo di Richard 
Stark, The Hunter, per rappresentare una storia di vendetta, 
quella di Walker quando si accorge di essere stato tradito da un 
complice di un colpo in banca, messo a segno in precedenza. 

. Con una freddezza che ha del- 
I'inumano, il protagonista riu- 
scira nel suo intento, anche gra- 
zie al prezioso aiuto di Chris, 
i sorella della moglie, interpre- 
I tata da im'affascinante Angie 
I Dickinson. 
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Angie Dickinson nel 1959 c IHndimenticabile 

interprets accanto a John Wayne, di "Un JolLiro 
d'onore" (Howard Hawks). In segwto sara 
ugttalmente convincente m "ContrattO per ucadere" 
(Don Siegel, l L >64), accanto a Ronald Reagan 
e in "La caccia" (Arthur Venn, 1966) con Marlon 
Brando. Negli anni settanta e la protagonista 
della fortunata serie televisiva " Agent e Pepper". 




Interessante la scelta di 
rappresentare i vari moment! 

del film con diverse chiai'i 
Inministiche e memorahile la 
seqnenza finale in cui Walker 
rinuncia a prendere i soldi, 
ritraemiosi lentamente 

neU'omhra. 



II ruoto di Walker e recitato con efficacia 
da Lee Marvin. E un personaggto quasi 
inpisibile, che reagisce a una vita di 
sofferenza diventando violento, freddo e 
pressoche insensihile al dolore. Lee Marvin 
interpreter a ancora il ruolo di criminate 

spietato in u ContrattO per ucadere 
(Don Siegel, 1964) e "Arma da taglio 
(Michael Ritchie, 1 L )72). Indimenticabile 
il suo Vince Stone, spietato gangster 
di "II grande caldo" (Fritz Lang, 1953). 
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La mia droga 
si cbiama Julie 



La Sircne du Mississipi, 
1 969 

Francia, Italia, col., 
120' 

Regia 

Francois Truffaut 

Scritto da 

Francois Truffaut, 

dal romanzo Waltz 
into Darkness di 
Cornell Woolrich 

Prodotto da 

Marcel Berbert 
Francois Truffaut 
per Les Films 
du Carrosse 
Les Productions 
Artistes Associes 
Lopert Pictures 
Corporation 
Produzioni Associate 
Delphos 

Musica 

Antoine Duhamel 

Fotografia 

Denys Clerval 

Montaggio 
Agnes Guillemot 

Scenografia 
Claude Pignot 

Costumi 

Yves Saint-Laurent 
Interpreti 

Jean-Paul Belmondo 

(Louis Mahe), 

c Catherine Deneuve 

(Julie Roussel/Marion 
Vergano), Nelly 
Borgeaud (Bertlie) 



Una vertiginosa storia di amour fou e al centro di questo film, 
alia sua uscita incompreso e sottovalutato da pubblico e critiea 
ma certamente tra i pip interessanti del maestro francese Fran- 
cois Truffaut, per la visione estrema della passione e delPamore 
in ehiavc noir. 

II protagonista Louis Mahe, interpretato da un appassionato Je- 
an-Paul Belmondo, e il proprietario di una fabbrica di sigarette 
in attesa di Julie, la donna ehe intende sposare, conosciuta per 
corrispondenza. II momento dclPincontro e pero una sorpresa: 
Julie (Catherine Deneuve) e completamente diversa dalla foto 
che ha mandato a Louis, ma e comtinque talmente bella e am- 
maliante che Puomo ne rimane affascinato. Nasce una grande 
storia d'amore, SGonvoIta dalla seoperta che la donna - insieme 
a un complice - ha ucciso la vera Julie per sostituirsi a lei, con 
Pintenzione di deruhare Louis di tutti i suoi averi. In un susse- 
guirsi di colpi di scena la for/a delPamore tra i due protagonist! 

sara nonostante tutto Punica si- 




curezza sulla quale potranno 
l contare mentre si incamminano 
verso un futuro incerto. 
Tra t to dal romanzo Waltz into 
Darkness del grande scrittore 
hard-boiled Cornell Wool- 



rich, il film e una perfetta 
misccla di melodramma e 
noir, con una splendida Ca- 
therine Deneuve nelle vesti 
di una donna fatale, che 
non si fa scrupoli nel vo- 
er uccidere il proprio uo- 
mo con un topicida, ma 
che alia fine non sapra 
resistcre al richiamo 
delPamore. 
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"Ho fatto dt 
Belmondo, gia 

classificato come uno 
spaccone virile, un 
fratello di Antoine 
DolneL Quanta a 
Catherine Deneui r, 
reduce da grossi 
successi in ruoli rosa, 

e dwentata 
bruscamente 
una cattiva. I ruoli di 
carogna sono 
tneravigliosi per 
lanciare una 
sconosciuta, ma se si 
tratta di un'attrice 
nota e amata* 
le si porta rancor e" 
(Francois Truffaut). 



Cli splendid i costumi 

del film sono dello 
stilista Yves Saint- 
Laurent. 
Di hit Francois 
Truffaut dice: 
"£ il put cinefilo degli 
stilisti; ha capito come 
dehhono essere 1 
costumi del cinema e 
ha saputo idearli 
in modo che vadano 
bene per il movimento 
e per lo stile* 9 . 



Nel 2000 dallo 

stesso romanz<> 
di Woolrich 

viene reahzzato 
il film "Original 
Sin" (Michael 
Cristofer)* con 
Antonio 
Banderas e 
Angelina folic. 
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Una squillo per 
Vispettore Klute 



Klute, 1970 
Usa, col., 114' 

Rcgia 

Alan J. Pakula 

Scritto da 

Andy Lewis 
Dave Lewis 

Prodotto da 

Alan J. Pakula 
per Warner Bros. 
Gus Productions 

Musica 
Michael Small 

Fotografia 
Gordon Willis 

Montaggio 
Carl Lerner 

Scenografia 
George Jenkins 

Costumi 
Ann Roth 

Interpret! 

Jane Fonda (Bree 
Daniels), Donald 
Sutherland (John 
Klute), Charles Cioffi 
(Peter Cable), Roy 
Scheider (Frank 
Ligourin), Dorothy 
Tristan (Arlyn Page) 



Insieme agli see n egg i a tori Andy e Dave Lewis, Alan J. Pakula 
adatta una elassica storia anni quaranta nel ben piu nervoso pae- 
saggio cittadino della New York dei primi anni settanta: il risul- 
tato e uno dei migliori esempi di post noir metropolitan© con 
una arguta eririea all'eccessivo potere delle elassi dominanti. Nel 
film anehe la Grande Mela rappresenta indubbiamente qualeosa 
di piu di una sempliee ambientazione, tanto da eonnotarsi con 
una sua anima, divenendo protagonista della vieenda, a] pari dei 
due person aggi principali, splendidamente interpreted da Donald 
Sutherland e da Jane Fonda, die viene premiata meritatamente 
eon P Oscar. La grande novita della pellicola e rappresentata dal- 
la felice intuizione degli autori di lavorare sull'introspezione psi- 
eologiea e sulPanimo di un personaggio femminile, piuttosto die 
sullo stereotipato modello dell'investigatore. 
L'ex ispettore di polizia John Klute (Donald Sutherland), ormai 
divenuto investigatore privato, viene contattato da un facoltoso 
industriale per indagare su un suo dipendente scomparso senza 

lasciare traccia. Le ricerche 
condueono Klute nel sotterra- 



foo*» 
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neo mondo della prostituzione 
newyorehese, e in particolare 
a Bree (Jane Fonda), una gio- 
vane squillo psichieamente 
fragile, in pericolo di vita 
perehe ritenuta pericolosa 

dallo stesso omicida del- 
I'uomo scomparso. Dopo 
una complicata serie di in- 
dagini, e grazie al suo in- 
tuit©, Klute riesce a sma- 
scherare il vero colpevo- 

le, conquistando I'affet- 

to di Bree. 
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1970 




Superba e coittvolgente 
\ y interpretazione di Jane honda che, 
prima di iniziare le riprese, frequenta 

Wimbwntc della prostituzione in modo 
da aff routine tneglio il suo ruolo, 

offerto precedent emente 
a Barhra Streisand. 



Eccellenti contributi al film vengono dalle 
scenografie di George Jenkins, dai costumi 
di Ann Roth e datla fotografia affulata a 
Gordon Willis che, utihzzando 
un illununazione essenziale e a tratti 
"sporca", contribiusce a rendere put 
realistici gli amhientL 





Attore poliedrico dal fisieo 
dinoceolato, Donald 

Sutherland nella sua lunga 
camera si e misurato con 
quasi tutti i generi 
cinematografiCL 
Di atmosfera noirish altri 

film da lui interpretati: 

"I 6 della grande raptna" 

(Gordon Flemyng, 1968), 

"Rosso nel huio" (Claude 

Chabrol, 1978), "... unico 

indtzio un anello di fumo" 
(Stuart Cooper, 1979) 
e "La cruna dclVago" 
(Richard Marquand* l L >S1). 
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The Long Goodbye, 
1973 

Usa, col., 112' 
Regia 

Robert Airman 

Scritto da 

Leigh Brackctt, 

dal romanzo The Long 

Goodbye, di Raymond 

Chandler 

Prodotto da 

Jerry Bick 

per E-K-Corporation 
Lions Gate Films 

Musica 

John T. Williams 

Fotografia 
Vilmos Zsigmond 

Montaggio 
Lou Lombardo 

Cosrumi 

Ken James 
Marjorie Wahl 

Interpreti 

Elliott Gould (Philip 
Marlowe), Nina Van 
Pallandt (Eileen Wade), 
Sterling Hayden (Roger 
Wade), Jim Bouton 
(Terry Lennox) 



DiGiiiarandc) il suo intcnto gia a partire dallo struggente cd espli- 
cito titolo, Robert Altman rcnde omaggio a uno stile letterario 
qucllo di Raymond Chandler, a un genere filmieo, il noir e a 
un'tcoria, il detective Philip Marlowe. Capolavoro di rara inten- 
sity il film ha il merito di riproporre una rilcttura del noir clas- 
sico fornendo una interpretazione del tutto originale della figu- 
ra delPinvestigatore. II Philip Marlowe interpretato da Elliott 
Gould e erede per molti aspetti dei suoi predecessori, ma se ne 
distaeca per il porsi sempre ai margini della scena, dinanzi a si- 
tuazioni piu suhite che determinate e per un atteggiamento ver- 
so le cose ironic© e dissacrante. La trama del film, sceneggiato 
insieme a Leigh Brackets coautore ventisette anni prima del ca- 
polavoro di Howard Hawks // grande sonno, e alquanto com- 
plessa: vede Marlowe sospettato di aver agevolato la fuga del 
suo amico Terry (Jim Bouton), accusato delPomicidio della mo- 
glie, fatto questo che si rivelera essere collegato ad altri eventi 
poco chiari. Ingaggiato infatti dalla ticca Eileen (Nina Van Pal- 
landt) per ritrovare il mari- 
to, u n fa moso scrittore, 
Marlowe scoprira che Terry 
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Nothing 

goodbye 

like a 
bullet:.. 



-Philip 

Marlowe 
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ELLIOTT KASTNER pre^m* 
A ROBERT ALTMAN Film 

ElllOTT GOUID 

ikIdng 

Goodbye 



ha di fatto ucciso la mogliee 
attendc in Messico la sua 
complice, la stessa Eileen. II 
film, visivamente superbo - 
con inquadrature memorabi- 
li e con Peccezionale lavoro 
fotografico di un maestro ri- 
conosciuto come Punghcrcse 
Vilmos Zsigmond - confer- 
ma lo sguardo piu pessimi- 
stico che malinconico con 
cui Altman osserva le "di- 
savventure" dei suoi concit- 
tadini in terra d'America. 
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NINA VAN PALLANDT - STERLING HAYDEN 

E.ccuM Piodncci ELLIOTT KASTNER • Produced by JERRY HICK • Dueled by ROBERT ALTMAN 
Sc/«mpUy by LEIGH BRACKETT • Oiwd on iho nott\ b* RAYMOND CHANDLER 
Mufrc Conipowd ana Conduced b r JOHN I WILLIAMS ■ COLOR United Artnti 
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1973 



"Penso che Marlowe sia morto. Penso che sia quello 
7/ 1 lingo addio\ Penso che sia un addio a quel genere, 
un genere che non credo possa piu essere accettahile. 
Cb inoltre tutta una serie di lunghi addu personetlk 
al fare un film a Hollywood, e su Hollywood, 
e su quel tipo di film. Dubito che faro ancora 
qualcosa di simile" (Robert Altman). 




Nel film oltre a Sterling Harden, 
interprete del capolavoro noir "Giungla 
d'asfalto", ritroriamo Nina Van 
Pallandt che, nel 1980, sara accanto a 
Richard Gere e Lauren Hutton, in 
unaltra pellicola con car otter istiche 
fwirish, "American Gigolo" del regista 
Paul Schrader, uno dei piu important! 

studiosi del cinema nero. 
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Chinatown 



Chinatown, 1974 
Usa, col., 13 r 

Rcgia 

Roman Polanski 

Scritto da 
Robert Towne 

Prodotto da 

Robert Evans 
per Long Road 
Paramount Pictures 
Penthouse 

Musica 

Jerry Goldsmith 

Fotografia 
John A. Alonzo 

Montaggio 

Sam O'Steen 

Scenografia 
Richard Sylbert 

Costumi 

Anthea Sylbert 

Interpreti 

Jack Nicholson (Jake 
"JJ. M Gittes), Faye 
Dunaway (Evelyn 
Cross Mulwray), 
John Huston 
(Noah Cross), 
Darrell Zwerling 
(Hollis I. Mulwray), 
Perry Lopez (Lou 
Escobar), John 
Hillerman (Russ 
Yel burton) 



II film si svolge nella Los Angeles degli anni trenta ed e conside- 
rate uno dei primi esempi di neo noir, firrnato da un autore co- 
me Roman Polanski che offre un'immagine desolante delPuina- 
nita 5 alimentata forse anche dal dramma personale vissuto dal 
regis ta in seguito alPassassinio del la moglie Sharon Tate a opera 
di una setta di fanatici. 

Nel rispetto delta tradizione classica, protagonista del la storia e 
un detective, "J J* " Gittes (Jack Nicholson), ingaggiato da una 
donna per pedinare suo marito, Mulwray (Darrell Zwerling), 
che viene pero assassinato. Ma Gittes prende presto coscienza 
delta reale complessita delle indagini: la donna dalla quale ave- 
va ricevuto Pincarico non e la moglie della vittima. La vera si- 
gnora Mulwray e Evelyn (Faye Dunaway), figlia di Noah Cross 
(John Huston), boss cittadino implicato in losche faccende di 
speculazione edilizia e vero mandante delTomicidio di Mulwray. 
Dietro la donna si cela un oscuro dramma: e mad re di una ham- 
hina avuta da un rapporto incestuoso con Noah, che ora riven- 
dica la piccola. II male alia fine trionfera: Evelyn verra uccisa e 

la figlia sara portata via dal 
nonno-padre, sotto gli occhi di 
Gittes, incapace di opporsi. 
Da notare, nel ruolo dello 
spregevole Noah Cross, Pin- 
terpretazione di John Huston, 
autore tra Paltro di un classico 
del noir, Giungla d'dsfcllto 
(1950). Jack Nicholson dirige 
e interpreta nel 1990 il sequel 
di Chinatown, dal titolo // 
grande in^anno, ancora un 
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noir, ma mono convmcente. 
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"Molti avrebbero preferito 
Jang Fonda, io bo sempre valuta Faye 
Dunaway per il ruolo di Evelyn. 
Per il trucco del suo voko, 
a>n le sopracciglia disegnate da una linea 

sottile e una 'bocciiccia' definite! dal 
rossctto, mi sono ispirato all'immagine 

che avevo di una madre" 
(Roman Polanski). 



La fotografia e la scenografia sono 

affidate a due ottinu professionisti, 
rispettivamente, John A. Alonzo e 
Richard Sylbert, quest 'ultimo pretnio 

Oscar per "Chi ha paura di Virginia 
W oolf" (Mike Nichols, 1966) e per 
"Dick Tracy" (Warren Beatty, 19V0). 





"Si tratta di una sceneggiatura originate. 
Avevo sempre desiderato girare un film 
interpreta to da Jack Nicholson, ma non 
avevo mat trovato il soggetto. Quando Boh 
Towne, nostra comune amico, ci ha 
proposto di scrivere per noi la sceneggiatura 
di un poliziesco, ho accettato subito" 

(Roman Polanski). 





Brivido caldo 



Body Heat, 1981 
Usa, col., 118' 

Regia 

Lawrence Kasdan 

Sent to da 

Lawrence Kasdan 

Prodotto da 

Fred T. Gallo 
per The Ladd 
Company 

Musica 
John Barry 

Fotografia 
Richard H. Kline 

Montaggio 
Carol Littleton 

Scenografia 
Bill Kenney 

Costumi 

Renie Conley 

Interprcti 

William Hurt (Ned 
Racine), Kathleen 
Turner (Marry 
Walker/Mary Ann 
Russell), Richard 
Crcnna (Edmund 
Walker), Ted Danson 
(Peter Lowenstein), J.A. 
Preston (Oscar Grace), 

Mickey Rourke (Teddy 
Lewis) 





Ispirandosi dichiaratamente alle torride armosfere di due classici 
del noir a rinte forti, La fiamma del peccato di Billy Wilder (1944) 

e // postino suona set n pre due volte di Tay Garnett (1946), Brivi- 
do caldo segna il deburto alia regia del trentenne Lawrence Ka- 
sdan, formatosi come sceneggiatore. Siamo negli anni ottanta e il 
noir acquista nuova vivacita, dopo il moment© di passaggio del 
ventennio sessanta-settanta. A conferma del la modernita del gene- 
re nero il regista afferma: "Trovo che il noir renda bene l'idea del- 
a confusione rra i sessi cominciata con la nostra generazione, quel- 
a delPimmediato dopoguerra. Gli uomini tornarono dal fronteesi 
resero conto che le donne avevano conquistato il potere durante la 
loro assenza. Ecco perche nei noir e'e sempre ua uomo che viene 

manipolato, stressato, angosciato da una 
donna...". In questo dramma erotico si 
riafferma il ruolo del la dark lady sensua- 
le, incarnato in modo eccellente da una 
giovane esordiente, Kathleen Turner, 
accanto a William Hurt, attore molto 
in voga in queglj anni. Ambientato in 
Florida, il film e incentrato sulla deci- 
sione presa da due giovani amanti, 
un avvocato e una affascinante ere- 
ditiera, di uccidere il ricchissimo 
mark© di lei. Ma naturalmente die- 
tro a lie apparenze si celano nume- 
rosi inganni e colpi di scena, fino 
alPinattesa risoluzione finale che 
1 vede la donna fuggirc da sola con 
il bottino. Brivido caldo e ritenu- 
to da "Variety" tra i principali 
artefici della rinascita contem- 
poranea del noir e tra i primi 
dieci "sexy film". Da notare 
nel cast un quasi esordiente 
Mickey Rourke. 
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"Brivido caldo" 

sfrutta appieno 
la bravura e il fascino 

dci due \>rinci\)aU 
interpreti per delmeare 
personaggi sensualt e di 
inquwtante realismo. 

In particolare 
hi pellicula conferma 

il talento 
di William Hurt 

che restera uno deglt 
attori preferiti 
di Kasdan. 

II regista lo dirigerd, 
sempre insieme alia 
Turner in "Turista per 
a/so" (19881 



II ritmo del film e 
scandito da un calihrato 

e sapiente montaggio 
realizzato ddWesperta 
Carol Littleton. Ed e 
proprio la montatrice di 

"E.T." (Steven 
Spielberg, 1 L )H2) a 
supplire aWinesperienza 
di un esordiente 

Kasdan, risolvendo in 
fase di montaggio 

alcune lacune 

nei raccordi. 



Nelle vesti della 
seducente e diabolica 
dark lady Mattx, 
esordisce con successo 
Kathleen Turner. Sara 
brava anche in segitito 
("Uonore dei Prizzi\ 
John Huston, / 

"Peggy Sue si e 
sposata", Francis Ford 
Coppola, l L >Sh). ma mai 

piit cosi bella. 
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Blood Simple - Sangue 
facile 



Blood Simple, 1984 
Usa, col,, 97 s 

Rcgia 
Joel Coen 

Scritto da 
Joel Coen 
Ethan Coen 

Prodotto da 

Ethan Coen 
per Foxton 
Entertainment 
River Road 
Productions 

Musica 

Carter Burwell 
Jim Roberge 

Fotografia 
Barry Sonnenfeld 

Montaggio 
Ethan Coen 
Joel Coen 

(con lo pseudonimo 

di Roderick Jaynes) 
Don Wiegmann 

Scenografia 
Jane Musky 

Costumi 

Sara Medina-Pape 

Interpreti 

John (Jet/ (Ray), 
l : ranccs McDormand 

(Abby), Dan Hedaya 

(Julian Marty), M. 
Emmet Walsh (Loren 
Visser), Samm-Art 

Williams (Meurice), 
Deborah Neumann 

(Debra) 



E il for tuna to film d'esordio del la geniale coppia di fratelli Jcsti- 
nata, insieme a Quentin Tarantino, a rivoluzionare profonda- 
mcnte i! cinema americano degli anni novanta, di ambito noire 
non solo. Come spesso accadra per le loro produzioni successi- 
ve, i Coen sono autorj della sceneggiatura del film, cui si dedi- 
cano con maniacale attenzione. Fortemente ispirato alia lettera- 
tura di genere, con un precise riferimento alio stile di James 
Cain, Blood Simple e un giallo dalle atmosfere cupe, caratteriz- 
zato da una lenta evoluzione narrativa che a tratti sfocia in mo- 
menta di brutale violenza. Ne e protagonista Visser (M. Emmet 
Walsh), un obeso investigatore privato, incaricato da un gelo- 
sissimo texano proprietario di night dapprima di indagare su 
sua moglie Abby (Frances McDormand), che lui sospetta, a ra- 
gione, di adulterio, e in seguito addirittura di eliminare la cop- 
pia di amanti. Ma la disonesta del poliziotto privato che, dopo 
aver accertato le responsabilita della donna, mischia le carte in 
tavola falsificando le prove, provochera un terribile quanto 

inatteso spargimento di san- 



I. 



gue. n culmine della violen- 
za si raggiunge nella celehre 
scena in cui una parete eri- 
vellata di colpi lascia filtrare 
una densa luce laterale, pro- 
prio alcuni attimi prima del- 
la risoluzione finale, dalla 
quale si sal vera solo iirio dei 
protagonisti. Si tratta di un 
film avvincente, gia vicino 
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BLOOD SIMPLE 




all ottimo hvello raggiunto 
in seguito dai due cineasti, 
giocato sugli sguardi e sulle 
atmosfere rarefatte, con dia- 
logic scarni, ricco di omaggi 
e citazioni cinefile riferite ai 
grand i a u tori del noir e del 
poliziesco di tutti i tempi. 
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Frances McDormand raggiunge la popolarita 
proprio con "Blood Simple - Sangue facile". 
Attrice dal talento poliedrico, e spesso scelta 

dai Coen come volto fennninile dei loro film, 

da "Arizona lunior" (IVS7) a "Croceuia 
della morte" (1990), da "largo" (1995) 
a "L'uomo che non c 'era " (2001). 



Anche oggi come in passato, molti film 
noir si collocano neU'ambito di una 
produzione a basso budget. "Blood 
Simple - Sangue facile" e stato realizzato 
infatti con un milione e mezzo di dollari 
e, a questo proposito, sono gli stessi 
fratelli Coen a sottolineare come il noir 
sia un genere particolarmente congemale 
alle produzioni indipendenti. 




I fratelli Coen, prima dcll'csordio 

con "Blood Simple" s realizzano 
cortometraggi in super 8, da loro 
lefiniti astratti e surreali e ispirati a 
film come "La preda nuda" 
(Cornel Wilde, 1966) 
o "Tempesta su Washington" 
(Otto Breminger, 1962). 



II film evidenzia gid quello 
che sard poi lo stile maturo 
dei Coen: piani molto stretti 
sui volti e sui corpi, 
scenografie sghembe, visioni 
surreali, movimenti di 
macchina molto bassi, quasi 
radenti al suolo. Ambientata 
in Texas, la pellicola si 
avvale dell'efficace fotografia 
del future) regista Barn- 
Sonnenfeld. 



Vivere e m or ire 
a Los Angeles 



To Live and Die 
in L.A., 1985 
(Jsa, col., 1 16* 

Regia 

William Friedkin 

Scritto da 
William Friedkin 
Gerald Petievich, 
da un romanzo di 
Gerald Petievich 

Prodotto da 

Irving H. Levin 
per New Century 
Productions 

Musica 

Band dei Wang Chung 
(Darren Costin 
Nick Feldman 
Jack Hues) 

Fotografia 

Rohby Miillcr 

Montaggio 
Bud S. Smith 
M. Scott Smith 

Sccnografia 
Buddy Cone 
I illy Kilvert 

Costumi 
Linda M. Bass 

Interpreti 

William L. Petersen 
(Richard Chance), 
Willem Dafoe (Eric 
"Rick" Masters), 
John Pankovv 
(John Vukovich), 
John Turturro 
(Carl Cody) 



Importance pellicola per un importance autore, questo film vede 
come interpreti di una s tori a, nella quale il male ha sempre la 
meglio, i hravi Willem Dafoe e John Turturro in due incisivi ruo- 
li da "cattivi". Ma le vere protagoniste sotio in realta le perife- 
rie disordinate, violente e desolanti di Los Angeles. William 
Friedkin, con un ritmo serrato, esaltato da passaggi spettacola- 
ri, come un celebre inseguimento contromano in una strada traf- 
fieata, rnette in scena la s tori a del giovane agent e federale Chan- 
ce (William. L. Peterson), deeiso a vendicare la morte del suo an- 
ziano collega, dando la caccia, con il suo nuovo "gemello" Vu- 
kovich (John Pankow) al falsario Masters (Willem Dafoe). I due 
agenti, loro malgrado, finiranno con Pessere coinvolti dalle re- 
gole imposte dalla malavita, fino alia morte del malvivente Ma- 
sters. Solo per il giovane Vukovich semhra profilarsi una speran- 
za. Fotografato magistralmente dal grande Rohby \1 tiller, il film 
e tratto da un romanzo di Gerald Petievich, ex agente federale, 
che ha scritto anche la sceneggiatura, insieme alio stesso Fried- 
kin. Da segnalare la colonna sonora firmata dai Wang Chung, 
che ripropongono il brano Dance Hall Days (love), enorme suc- 
cesso del 1984 e presente come sottofondo in una scena del film. 
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//;;/ evidenzia una capacitd di ana list 
dei personaggi, tra coraggto e paura, 




ctntstno e utopia. 



E la fotografia dai torn crepuscolan di Rohby 
Midler a rendere bene Vatmosfera dei sobborghi 
delta citta nelle mam delta malavita. 






■ 



John Pankow interpreta con grande ahilita il ruolo 
del "fedele" collega sempre vicino al protagonista. 
£• anche tra gli interpreti principali di altre pellicole 
neo noir come "L'omhra del testimone" 
(Alan Rudolph, 1991), " L 'anno del terror e" 
(John Frankenheimer, 1991) e "Una estranea 
tra noi" (Sidney Lwnet, 1992). 



1 



Willem Dafoe in questo film da vita a un 
personaggio oscuro. La sua filmografia e pero 
ricca di prove diversissime tra loro sempre a fianco 
di prestigiosi registi, da Martin Scorsese ("L 'ultima 
tentazione di Cristo", 1988 e "The Aviator". 
2004) a Paul Schrader ("Affliction", 199- e "Auto 
Focus", 2002), da Oliver Stone ("Platoon", 1986 
e "Nato il quattro di luglio", 1989) ad Abel 
Ferrara ("New Rose Hotel", 1998) e ancora David 
Cronenherg, David Lynch e Michael Cimmo. 
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La vedova nera 



Black Widow, 1987 
Usa, col., 103' 

Regia 

Bob Rafelson 

Scritto da 

Ronald Bass 

Prodotto da 

Laurence Mark 
Harold Schneider 
per 20th Century Fox 
Amereent Films 
American 

Entertainment Partners 
L.P. 

Musica 
Michael Small 

Fotografia 
Conrad Hall 

Montaggio 
John Bloom 

Scenografia 
Gene Callahan 

Costumi 
Patricia Norris 

Interpreti 

Debra Winger 
(Alexandra "Alex" 
Barnes), Theresa 
Russell (Catherine 
Petersen), Sami Frey 
(Paul Nuyrten), Dennis 
Hopper (Ben Dumers) 



Nessun altro titolo poteva csscre piu esplicativo ed efficace di 
quelle) seelto per questo film realizzato da Bob Rafelson e basa- 
to su una intrigante sceneggiatura di Ronald Bass. 1 notevoli 
mezzi a disposizione del regista, ottenuti dalla produzione dopo 
il suo successo internazionale // postino suona sempre due volte 
(1981), gli permettono di anibientare la storia alle isole Hawaii, 
ma anchc a New York e Seattle, e di ingaggiare un east di otti- 
mi attori come Dennis Hopper, Debra Winger e Tberesa Russell. 
II regista realizza un'opera dalPanima profondamente noir, ea- 
ratterizzata da un montaggio assai serrato tipico del genere. L'at- 
mosfera visiva e invece garantita da uno dei maestri della foto- 
grafia, Conrad Hall, ehe eontribuisce eon le sue luei a rendere al 
meglio quella straordinaria eonnotazione psieologiea eonferita 
da Rafelson alle due donne protagoniste del film. Debra Winger, 
Alexandra, e iin'agente federal e incaricata di indagare sulle enig- 
matiebe morti di attempati miliardari, apparentemente ritenute 
naturali, ma ehe ben presto si rivelano essere collegate al secon- 
do, diabolieo personaggio femniinile, Catherine (Theresa Rus- 
sell). Ed e proprio alio strano e morboso rapporto nato tra le 
due protagoniste, prima del colpo di scena finale, ehe si deve la 
partieolarita della storia, da mold ritenuta uno dei migliori neo 
noir degli anni ottanta. 
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Debra Winger lega la sua imtna^ine anche 
a molt "rotnantici" come quello accanto 
a Richard Gere in " llfftciale e gen til homo" 
(Taylor Hack ford, 1981) o in "Voglia 
di tetierezza" (James L. Brooks, 1983), 
Da ricordare inoltre la sua interpretazione 

in "11 te nel deserto" 
(Bernardo Bertolucci, 1990). 



I il rapporto ambigUO tra due 
donne, una dark lady e un'agente 

federate cbe indaga sul suo conto, 
a sostituire il rapporto classico tra 
la "fennne fatale" e il detective 
private), tipico del noir anni 

quaranta. 
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"La vedova new" e mirahilmente iriterpretata 
dti Theresa Russet L moglie del regista Nicolas 
Roeg. Lattrice, dopo questa esperienza, gira 
ancora pellicole dalle ambientazioni * tor bide" 
vicine al noir: Vinquietante potizfeseo "// corpo 
del reato" (Michael Crichton, 1989) il thriller 
psicologico "Doppia ulentita" (Sandra Locke, 
1989), quello a sfondo sessuale "Sex Crimes - 
Giochi pericolosr (John McNaughton, 1998) 
e soprattittto "Whore - Puttana" (Ken Russell, 
1991). Nel 1995 ^Empire Magazine" la include 
fra le 100 donne piu sexy del cinema. 



The Killer 



Die xue shuang xiong, 
1989 

Hong Kong, col., 1 10' 

Regia 
John Woo 

Scritto da 
John Woo 

Prodotto da 

Tsui Hark 

per Film Workshop 

Ltd. 

Golden Princess Film 

Production Limited 

Magnum 

Entertainment 

Media Asia Group Ltd. 

Musica 
Lowell Lowe 

Fotografia 
Peter Pau 
Wing-Hung Wong 

Montaggio 

Fan Kung Wing 

Costumi 

Shirley Chan 

Interpret) 

Chow Yun-fat 
Jeffrey/Ah), Danny Lee 
(Li Ying/Little Eagle), 
Sally Yeh (Jennie), 
Chu Kong (Fung Sei), 
Kenneth Tsang (Tsang 
Yeh) 



Con uno sguardo ai cardini narrativi e visivi del cinema occiden- 
tal, conservando il taglio caratteristico deila cinematografia e 
delle tradizioni da cui proviene, John Woo, regista di Hong 
Kong, firma con The Killer uno tra i migliori film rcalizzati in 
patria. Autore intelligente e coraggioso, John Woo reinterpreta 
in modo originale la Iczionc del noir americano anni quaranta e 
del polar francese alia Melville (il film si ispira alia vicenda nar- 
rata in Frank Costcllo faccia d'angelo), con un uso ahilissimo 
del montaggio e del ralenti, suo vero e proprio marchio di fab- 
brica. La storia di Jeffrey (Chow Yun-fat), sicario pentito, che 
tenta di riparare al torto causato a Jennie (Sally Yeh), una gio- 
vane cantante divenuta cieca a causa sua, e narrata mirabilmen- 
te con una miscela di violenza, ritmo e lirismo che ha mandato 
in visihilio i cinefili di tutto il mondo. Non a caso il cinema di 
Woo e sinonimo di virtuosismo tecnico fuso con una grande ahi- 
lita nello studio della psicologia dei protagonisti. 
Woo, con Lynch, Quentin Tarantino e i fratelli Coen, e sicura- 
mente tra gli autori che hanno contribuito, negli anni ottanta, a 
una reviviscenza del noir. 
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"Ahbiamo confrontatQj 
durante il casting, le foto di 
Danny Lee e Chow Yun-fat e 
ahbiamo capito che forrnavano 

una co\)pia perfetta, 
sembrauano fn>ter conquistare 
il mondo. emanavano energia" 

(Ji)hn Woo). 



// protagonista del film, 
Chow Yun-fat, ricbiama, per 

aspetto e fascino, 

il rnagnifico Alain Dclon di 
hrank CoStello faccia d'angelo". 



Chow Yun-fat e ancbe 
il protagonista 
di "A better tomorrow 
(1 L )86). altro pregevole 
neo noir di John Woo. 




The Hot Spot - II posto 
caldo 



The Hot Spot, 1990 
Usa, col., 130' 

Regia 

Dennis Hopper 

Scritto da 

Nona Tyson 
Charles Williams, 
dal Fomanzo Uinferno 
non ha fretta y di 
Charles Williams 

Prodotto da 

Paul Lewis 

per Orion Pictures 

Corporation 

Musica 

John Lee Hooker 
Jack Nitzsche 

Fotografia 
Ueli Steiger 

Montaggio 
Wende Phifer Mate 

Scenografia 
Car>' White 

Costumi 
Mary Kay Stolz 

Interpreti 

Don Johnson (Harry 
Madox), Virginia 
Madsen (Dolly 
Harshaw), Jennifer 
Connelly (Gloria 
Harper), Charles 
Martin Smith (Lon 
Gulick), William Sadler 
(Frank Sutton) 



[ftteressante film di un auto re cult come Dennis Hopper, The 
Hot Spot - ll posto caldo racconta di Harry Madox (Don Joh- 
nson), misterioso giramondo, capita to in una pi ceo I a e assolata 
citta del Texas, dove trova lavoro in un autosalone e inizia una 
relazione con la bella moglie del boss. Presto, pero, si innamora 
di una giovane impiegata, che vive sotto la minaccia di un ricat- 
to. Sogna di liherarla e fuggire con lei: ma i sogni non sempre si 
avverano. 

Con questo film Dennis Hopper si inserisce a pieno titolo nel fi- 
lone del cosiddetto neo noir: The Hot Spot e hasato su Uinfer- 
no non ha fretta, romanzo del 1952 di Charles Williams, co-sce- 
neggiatore del film e il regista, pienamente consapevole delle 
convenzioni del genere, costruisce un universo fatto di citazioni, 
personaggi e situazioni-tipo. Don Johnson e il laconico stranie- 
ro dal passato oscuro; Virginia Madsen (Dolly), moglie del boss, 
e una sensualissima mantide; Jennifer Connelly e Gloria, la bra- 
va ragazza ferita dalla cattiveria del mondo. 1 protagonisti si 
muovono lungo i fili di una ragnatela fatta di ricatti, doppid gio- 
go, sadismo, sesso e morte, sotto la sapiente direzione di Hop- 
per che confeziona un mosaico ricco e dalle tinte forti, con una 
potente carica di cinismo ed erotismo. II tutto e completato da 
una scenografia fastosa e da una straordinaria colonna sonora, 
dominata dal blues di John Lee Hooker. 
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Don Johnson diviene 

popolare negli anni 

©ttanhi, grazie 

ttii'mterpretazione del hel 

detect ire Sonny Crockett 

nella serie televisiva 

"Miami Vice". 



"In questo film parlo di istinti primordialt, 

trasmessi dalla presenza dt ammali 
imbalsamati nella casa di Dolly, la 'femme 
fatalc\ che riportano at tema della caccia: 
uomini e donne sotto pnncipalmente 
dei cacciatori, contemporaneamente in 
trappola e a caccia, si nutrono git uni 

degltaltrr (Dennis Hopper). 




"II notr ha sempre gettato into sguardo 
sni lati put citpt della fragtltta della 
condtzione nmana. Neglt Stati Vntti 
esisle un pttbhlico moraltsta che trova 
troppo sesso in questo film, lo gitulica 
misogino e sessista, ma in realta il noir 
ha sempre implicitamente richiesto conic 
motor e narrativo un uomo che finisce 
nei guai a causa del sesso, che passa 
da una donna che lo usa a un\iltra 
che lo manipola" (Dennis Hopper). 



Jennifer Connelly dehutta al 
cinema a quattordici anni, nella 
parte della giovane Deborah in 
"Cera una volta in America" 
(Sergio Leone, 1V84). Nel [995 
interpreta un altro convincente neo 

noir, "Scomodi omicidt" 
dt Lee Tamahori. 




Riscbiose abitudini 



The Griftcrs, 1990 
Usa, col., 114' 

Rcgia 

Stephen Frears 
Scritto da 

Donald E. Westlake, 

dal romanzo 
The Griftcrs^ 
di Jim Thompson 

Prodotto da 

Robert A. Harris 
Jim Painter 
Martin Scorsese 
per Cineplex-Odeon 
Films 

Musica 

Elmer Bernstein 

Fotografia 

Oliver Stapleton 

Montaggio 
Mick Audsley 

Scenografia 
Dennis Gassner 

Costumi 

Richard Hornung 
Interpreti 

Anjelica Huston (Lilly 
Dillon), John Cusack 
(Roy Dillon), Annette 
Bening (Myra Langtry) 



Prima produzione arnericana del rcgista inglcse Stephen Frears 
ispirata al romanzo The Griftcrs di Jim Thompson, ha nel pro- 
duttore Martin Scorsese il suo "mime tutelare", II film e il trion- 
fo della dark lady, un p©' attempata ma ancora sexy: la hella An- 
jelica Huston nel ruolo di Lilly, una scommettitrice clandestina 
di ippica, e madre di Roy (John Cusack), un piccolo truffatore 
dalle grand i amhizioni. La donna si scontra immediatamente 
con Myra (Annette Bening), la sensuale eompagna delPuomo, 
adescatrice e avvezza agli imbrogli. 

II destine dei tre protagonisti si intrcccia fatalmente, con conse- 
guenze nefaste in particolare per Roy, destinato a soccomhere, 
proprio come Myra, per ma no della madre. 
Frears dirige una pellicola amara, incentrata sul desiderio spasmo- 
dieo di denaro che non lascia spa/io a nessun tip© di sentimento. 
Persino il rapporto madre-figlio e i nquinato dal sospetto della sua 

natura incestuosa, mentre 
la relazionc amorosa tra 



Roy e Myra e alimentata 
dal com une desiderio di 
fare soldi. Emblematic? 
['ultima sequenza, in eui 
Anjelica Huston, ormai 
priva di qualsiasi harlu- 
me di umanita, racco- 



•as ass**. 




i 




1 




glie le hanconote in- 
sanguinate intorno al 

cadavere del figlio e 

fugge. 
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Per questo film Anjelica Huston ottiene 
una meritatissima nomination aWOscar. 
Prima di let, per il ruolo di Lilly erano 
state considerate Cher c Michelle Pfeiffer. 




Annette Bening, 
norninata all Oscar 
per il ruolo di Myra, 
fonde sensualita, 
pericolostta 
e vainer ahilita, 
ricordando la Gloria 

Grahame di 
"ll grande caldo" 

(hritz Lang, 1953). 



Ottima la recitazione 
del trio Huston, 
Cusack e Bening che 

danno vita 
a un triangolo 
torhido e diaholico. 



30 




■ 



Le iene 



Reservoir Dogs, 1 992 
Lisa, col., 99* 

Regia 

Quentin Tarantino 

Scritto da 
Quentin Tarantino 

Prodotto da 

Lawrence Bender 
per Live America Inc. 
Dog Eat Dog 
Productions Inc. 

Musica 
Kathv Nelson 

w 

e Karvn Rachtman 

Fotografia 
Andr/ej Sekula 

Montaggio 
Sally Menke 

Scenografia 
David Wasco 

Costumi 

Betsy Heimann 
Interpreti 

Harvey Keitel (Mr. 
White/Larry Dimmiek), 
Tim Roth (Mr. 
Orange/Freddy 
Newandyke), Michael 
Madsen (Mr. 
Blonde/Vic Vega), Chris 
IVnn (Nice Guy Eddie 
Cabot), Steve Buscemi 
(Mr. Pink), Quentin 
Tarantino (Mr. Brown), 
Lawrence Tierney (Joe) 



Lungometraggio cPesordio di Quentin Tarantino, he iene mctte 
in luce tutte le capacita del futuro autore di Pulp Fiction, fino a 
essere considerate) una delle prove migliori del regista, oltre ehe 
un ottimo esenipio di nco noir. Girato a basso eosto, e tin virtuo 
sistico esercizio di bravura sia nella scrittura della sccneggiatura 
sia nella regia, intriso di riferimenti al cinema noir-gangsteristieo 
(dal Kubrick di Rapina a nuino armata al Melville di Lo s()ionc). 
Due criminali (di cui uno gravemente fcrito) scampati a una ra- 
pina finita male si rifugiano in un capannonc, stabilito come 
punto di ritrovo per tutta la banda. Man mano che arrivano gli 
altri si cerca di capire cos'e andato storto, e la situa/ione pren- 
de una brutta piega: si e trattato di una trappola? Chi ha tradi- 
to? II sospetto cresce, fino alPesplosione finale. 
La vicenda si svolge quasi per intero nel capannone dove si in- 
contrano i gangster, vestiti tutti alio stesso modo e ognuno chia- 
mato con il nome di un colore (Mr. White, Mr. Pink ecc). Su 



Hnrvcy Keitel 



Tim Rolh 



Chris Penn 



Sieve Buscemi 



questo impianto teatraie c astratto si limcsta una vertiginosa 
striittura a flashback, contraddistinta da dialoghi deliranti (da 

segnalare quel I i della scquen- 
za di apcrtura), humour aero 
e unVsplosiva carica di vio- 

lenza. Conic in // grande son- 
no di Hawks, non conta tan- 
to il quadro gene rale quanto 
piuttosto il susscguirsi di se- 
qucn/e di straordinaria for/a 
espressiva, raggiunta an che 
gra/.ie a un gruppo di inter- 
preti di prim'ordine. 




«i -I Michael Madsen 



Reservoir 



Dogs 
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I larvey Keitel, oltre a interpretare 

Mr. White, e anche mpmd&tore 

del film. L<> ntroveremo nel 
capolavoro two noir di Tarantino, 
"Pulp Baton" (1994) e in un 
altro noir di Abel lerrara, 
"Ucattivo tenente" ( 1 992). 



Steve Buscemi, 
caratterista di 
grande t a lento, 
e tra gli interpreti 
prediletti da 
Tarantino e dai 
fratelli Coen. Oltre 
alia performance 
net panni di 
Mr. Pink, torna a 
recitare, tra gli altri, 
in "Pulp but ion" 
(Quentin Tarantino, 
1994), m "Largo" 
(1 995) e "11 grande 

Lebowski" (1997), 

en tram hi dei 
fratelli Coen. 




Tra le sequenze da ricordare, quella 
dei titoli di testa, con i gangster 
che camnunano in slow motion sulla 
musica di "Little Green Bag", 
ma anche quella della sparatoria 
finale, girata con un occhio ai duelli di 
Sergio Leone, autore molto amato 

da Tarantino. I 



Quentin Tarantino 
rende omaggio al noir 
classico affidando il 
ruolo di foe a 
Lawrence Tierney, 

storico ifiterprete di 
tanti sptetati 
mjlviventi. 




17 buio nella mente 



La Ceremonie, 1995 
Francia, col., 1 1 V 

Rcgia di 

Claude Chabrol 

Scritto da 

Claude Chabrol 
Caroline Eliacheff 
Tratro da I romanzo 
La mofte non sa 
leggere di Ruth Rende 

Prodotto da 

Marin Karmitz 

Musica 

Marthieu Chabrol 

Fotografia 

Bernard Zitzermann 

Montaggio 

Monique Fardoulis 

Scenografie 
Daniel Mercier 

Costumi 

Corinne Jorry 

Interpreti 

Isabelle Huppert 
(Jeanne), Sandrine 
Bonnaire (Sophie), 
Jean-Pierre Cassel 
(Georges Lelievre), 
Jacqueline Bisset 
(Catherine Lelievre), 
Virginte Ledoyen 
(Melinda), Valentin 
Merlet (Gilles), Julien 
Roehefort (Jeremie) 



Definite) un perfetto esempio del cinema d e I P i n qui etudine , // 
buio nella mente - quarantatreesimo film del maestro franeese 
Claude Chabrol - si ispira al romanzo nero La rnorte non sa leg- 
gere di Ruth Rendell per approfondire il tenia, cam a 1 Pa u tore, 
delTopposizione tra Pessere e Papparire nella borghesia della 
provincia franeese, Sophie (Sandrine Bonnaire), assunta dalla 
ricca famiglia Lelievre come donna di servizio, compie alia per- 
fezione tutri i lavori di easa, ma nasconde un segreto: non sa leg- 
gere. Da questa mancanza nascono un senso di inferiority di 
inadeguatezza e una sorta di rancore sordo nei confronti dei suoi 
datori di lavoro. 

Uamicizia quasi adolescenziale nata tra Sophie e la postina del 
paese, Jeanne (Isabelle Huppert), sara il detonatore della carica 
violenta e psieotica nascosta in Sophie: insieme stermineranno 
Pintera famiglia Lelievre, riunita davanti alia televisionc per as- 
sistere al Don Giovanni di Mo/art. 

Claude Chabrol, maestro del thriller psicologico, firma uno dei 
suoi film piu "neri", un'opera magistrale e cupa, nella quale gli 

elementi della psieosi e del eri- 
mine vengono gradual mente 
inseriti in un contest© di asso- 
luta normalita. La diseesa agli 
inferi delle due protagoniste - 
interpretate magnifieamente 
dalle brave attrici francesi - 
e lenta e inesorabile, fino al- 
Pesplosione di ribellione e 
follia. 




no 



1995 




Sandrine Bonnaire e Isabelle 
Huppert vengono prenriate in 
coppia alia Mustm del Cinema di 

Venezia 1 995. 




Isabelle Huppert, interprets 
ipersensibile di ritratti di donna 
m bilico tra normalita e follia, si 
srela in un sofferto ruolo nel film 

"La merlettaia" (Claude 
Coretta, 1^77). Collabora con 
Claude Chabrol, asseamdando, 
con le sue interpretazioni, le 
inquietudini cinematografiche del 
regista: da "Violette Noziere" 
(1978) a "Madame Bovary" 
(1991), fino a "Grazie per la 

cioccolata" (1000). 



Ruth Rendell, autrice del romanzo da 
cui e tratto il film, e stata anche 
Vispiratrice di "Came tremula" di 
Pedro Almodovar e, riguardo al 
rapporto con i registi dichiara: "Mi 
sento decisamente onorata della low 
attenzione. Non sono gelosa delle mie 
cose, difficilmente mi sento tradita da 
una riduzione cinematografica. Anzi, 
un certo tradimento me lo aspetto, 
perche ogni mezzo ha le sue regole, e 
un romanzo non potra mai essere 
come un film. Ma io sono stata 

davvero fortunata". 



ill 



Scomodi omicidi 



Mulholland Falls, 1995 
Usa, col., 107' 

Regia 

Lec Tamahori 

Scritto da 

Pete Dexter 

Prodotto da 

Richard D. Zanuck 
Lili Fini Zanuch 
per Largo 
Entertainment 
Metro-Goldwyn-Mayer 

(MGM) 

PoIvGram Filmed 

Entertainment 

The Zanuck Company 

Musica 

Dave Cirusin 

Fotografia 
Haskell Wexler 

Montaggio 
Sally Menkc 

Scenografia 
Richard Sylbcrt 

Costumi 

Ellen Mirojnick 

Intcrprcti 

Nick Noire (Max 
Hoover), Melanie 
Griffith (Katherine 
I [cover), Chazz 
Palminteri (Coolidge), 

Michael Madsen (Eddie 

Hall), Chris Perm 
(Relyea), Jennifer 
Connelly (Allison 
Pond), John Malkovich 
(Thomas Timms) 



Los Angeles, 1950. Max Hoover (Niek Nolte) e a capo di una 
squadra special e del Dipartimento di polizia della citta, chiama- 
ta in gergo la "Hat Squad": uomini porenti e cinici, ai quali e da- 
ta la licenza speciale di spedire i malviventi alle "Cascate di Mill- 
Holland" (come dire mandarli a morte, dal momento che a Mul- 
holland non esistono cascate, ma solo un altissimo dirupo). 
Quando verra ritrovato il corpo di Allison Pond (Jennifer Con- 
nelly), la bella amante del gencrale Thomas Timms (John Mal- 
kovich) che era solita farsi riprendere durante i suoi incontri in- 
timi, per Max non significhera soltanto una nuova indagine, ma 
un rischio per la sua camera e la sua vita personale. 
II regista neozelandese Lee Tamahori in questo neo noir prodot- 
to da Richard D. Zanuk dirige un cast di eccezione che annove- 
ra, oltre alle due star protagoniste, Nick Nolte e Melanie Grif- 
fith, anche Pottimo John Malkovich, Chazz Palminteri e Chris 
Penn. 

La trama complessa e articolata, le molte sequenze piene di ten- 
sione e il finale privo di speranza ricordano il capolavoro di Ro- 
man Polanski Chinatown (1974). 





1995 



Contribuiscono alia riuscita del film la magnifica 
fotografia di Haskell Wexler c le scenografie di 
Richard Sylbert, entrambi pretrn Oscar per 
"Chi ha paura di Virginia Woolf?" 
(Mike Nichols, 1966 




Nick Nolte regala una solida performance, 
anche grazie a una noterole presenza scenica. 

Come in molti neo noir la figura 

deW investigator e privato viene sostituita 

da quella deWagente speciale che si fascia 
cohwolgere dagli amhienti criminal! 

sui quali indaga. 



1 1 film si ispira a una storia vera 
che il produttore Richard D. Zanuck 
aveva letto su un giornale. II tenia di 
oscuri poliziotti losangelesi degli anni 
cin quanta, pronti a farst gtmftzta 
da se, e presente anche in un altro fthn 
noir, U L.A. Confidential" 
(Curtis Hanson, 1997). 




Face 



Face, 1997 
Gb, eol, 1 10* 

Rcgia 

Anronia Bird 

Scritto da 

Ronan Bennett 

Prodotto da 
Elinor Day 
David M. Thompson 
per British 
Broadcasting 
Corporation (BBC) 
British Screen 
Productions 
Daigoro Face 
Productions Ltd. 
Distant Horizons 

Musica 
Paul Conboy 
Adrian Corker 
Andy Roberts 

Fotografia 
Fred Tammes 

Montaggio 

Sr. John CVRorke 

Scenografia 
Chris Townsend 

Costumi 
Jill Taylor 

Interpreti 

Robert Carlyle (Ray), 
Ray Winstone (Dave), 
Sieve Sweeney 
(Weasel), Philip Davis 
(Julian), Gerry Conlon 

(Vince), Leon Black 

(Robbie) 



Un "nero" delta regista Anton i a Bird, si inscrisce nclla tradizio- 
fie britannica del genere. Al centro del la vicenda e'e Ray (Robert 
Carlyle), un giovane proletario che vive in un quartiere periferi- 
co di Londra, nel difficile period© tatcheriano. Rifiutati gli inse- 
gnamenti del la madre comunista, il giovane e alia riccrca di un 
mod© per arricchirsi facilmente. Organizza una rapina con gli 
amici, ma Pinesperienza di parte della banda, aggravata dal 
Comportamento dello psicopatico Julian (Philip Davis) e dalla 
scoperta che i soldi racimolati sono meno del previsto, fanno 



precipitare la situazione. 

II film presenta chiari riferimenti alPambiente urbano tipicodei film 
di Ken Loach, alia brutalita del neo noir di Quentin Tarantiiio e a 
un classico come Rapina a mano armata di Stanley Kubrick. 
Lo sceneggiatore Ronan Rennet sottolinea il risvolto sociale di 
questa vicenda di piccoli malviventi, costruendo il film come un 

noir sugli effetti distruttivi 
dell'insaziabile scte di dena- 
ro. Ma senza dubbio Face ac- 
quista spessore e credibility 
anche grazie alPinterpretazio- 
ne delPeclettico Robert Car- 





le, che conferma le sue ea- 
pacita recitative incarnando 
alia pcrfc/ione il cinico Ray. 
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Robert Carlyle, uno degli attori 
preferiti da Ken Loach, nel film 
recita in perfetto dialetto "cockney 
tipico di Londra. 




"Abitavo nello stesso quartiere 
ift mi e ambientato il film, conosco 

i personaggi, e tra le ragioni 

che mi hanno spinto a realizzare 
'Lace' ci sono anche queste. Quando 
vieni dalla classe operaia e arrivi in 
una citta come Londra, non fai fatica 
a capire la scelta di alcune persone, 
anche se la ritieni sbagliata: negli anni 
ottanta hanno perso il lavoro, la fede 
negli ideali, non possono fare niente 
contro il sistema e non rimane 
low che Lillusione di poter 
guadagnare in fretta" (Antonia Bird). 



II capannone dove si riuniscono 
i protagonist i dopo la rapina, 
evoca I'ambicnte nel quale si svolge 
il neo noir di culto "Le iene" 
(Quentin Tarantmo, 1992). 



I 



L.A. Confidential 



L.A. Confidential, 1997 
Lisa, coL, 137* 

Regia 

Curtis Hanson 

Scritto da 
Brian Helgeland 
Curtis Hanson, 
da I romanzo 
L.A. Confidential^ 

di James Ellroy 

Prodotto da 

Curtis Hanson 

Anion Milchan 

Michael Nathanson 
per Monarchy 
Enterprises B.V. 
Regency Enterprises 
Warner Bros. 

Musica 

Jerry Goldsmith 

Fotografia 
Dante Spinorri 

Montaggio 
Peter Honess 

Scenografia 

Jeannine Oppewall 

Costumi 
Ruth Myers 

Interpreti 

Kevin Spacey (Jack 
Vincennes), Russell 
Crowe ("Bud" White 
Guy Pearce ("Ed" 
Exley), James 
Cromwell (Dudley 
Liam Smith), Kim 
Ba singer (I.ynn 
Bracken), Danny De 
Vito (Sid Hudgcns) 



L.A. Confidential e un dichiarato omaggio al noir classico, per 
Ic atmosfere, i temi e la elescrizione di un mondo contradditto- 
rio, nel quale nessuno puo salvarsi totalmente. 

Pretesto per un viaggio nel "marcio" che trasversalmente inner- 
va ogni ganglio della societa, si concentra su quanto accade nel 
Dipartimento di polizia di Los Angeles, il primo avamposto del- 
la corruzione socialc, dove i tre poliziotti Ed Exley (Guy Pearce), 
Jack Vincennes (Kevin Spacey) e Bud White (Russell Crowe) in- 
terpretano il concetto di giustizia in modo del tutto soggettivo. 
Nel microcosmo della "citta degli angcli" si incontrano mafiosi, 
giornalisti a caccia di scandali (Danny De Vito) e hionde sosia di 
Veronica Lake (Kim Basinger). La scelta di ambientare la storia 
negli anni cinquanta perftiette al regista Curtis I lanson di ampli- 
ficarc ancora di pin Patmosfera retro della peilicola. Questo an- 
che grazie al lavoro del direttorc della fotografia Dante Spinot- 
ti, che utilizza colofi caldi e avvolgenti anziche la luce contrasta- 
ta e "tagliente" dei noir classici. Signifieativa in questa direzio- 
ne anche la scelta delPimportantc compositore Gerry Goldsmith 

di inserire nella prima parte 
della storia canzoni d'epoca e 
di sottolineare Patmosfera 
noir del film con una trom- 
ba solista. L.A. Confiden- 
tial e tratto da I romanzo 
omonimo di James Ellroy, 
^ vera e propria icona della 
1 letteratura hard-boiled 
■ contemporanea, autore 
\ anche di / a dalia nera, a 
cm il regista Brian I )e 
Palma si c ispirato nel 
2006 per Pomonimo 
film. 




1997 



Russell Crowe, attore di origine 

australiana, prima di 
"L.A. Confidential" c ancora poco 
notOi ma durante i provini 
sorprende il regista e il produttore 
per la sua bravura. 



Kim Basinger e perfetta nel ruolo della 
fatale Lynn Bracken. Gia nel 1991 
aveva recitato net pawn della donna 

di un gangster nella corwnedia 

romantica "Bella, bionda, . . e dice 
sen i pre si" (Jerry Rees, 1991). 




"Volevo rimanere fedele agli anni 
cinquanta, ma in modo selettivo, 

evidenziando gli element i moderni di 
quel periodo, che anticipavano i 
tempi... SperavO che il pubblico 
vedendo questo film a un certo punto 
potesse dimenticare di avere di fronte 
un film d'epoca, e che potesse 
concentrarsi solo sui personaggi e le 
loro emozioni" (Curtis Hanson). 



"II mio luogo oscuro c Los 
Angeles. La cittd in cut si e 
consumato il crimine che 
ha modellato la mia intern 
esistenza " (James Ellroy, 
ricordando Vomicidio 
della madre). 



"Lynn Bracken e 
Vunico personaggio 
consapeuole delle sue 
azioni, mentre tittti gli 
altri sono in lotto con 
quello che sono e che 
fanno " (Curtis 
I lanson). 
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Soldi sporchi 



A Simple Plan, 1998 
Francia, Gb, Germania, 
Usa, Giappone, col., 
121? 

Rcgia 

Sam Raimi 

Scritto da 

Scott B. Smith, 

dal romanzo omonimo 

Prodotto da 

James Jacks 

Adam Schrocder 

per Paramount Pictures 

British Broadcasting 

Corporation (BBC) 

Mutual Film 

Corporation 

Savoy Pictures 
To ho 

Towa Video Inc. 
Union Generate 
Cinematographique 

(UGC) 

Fotografia 
Alar Kivilo 

■ 

Montaggio 
Eric L. Beason 
Arthur Coburn 

Scenografia 
Patrizia von 
Brandenstein 

Costumi 
Julie Weiss 

Interpreti 
Bill Paxton (Hank 
Mitchell), Bridget 
Fonda (Sarah Mitchell), 
Billy Bob Thornton 

(Jacob Mitchell), Brent 
Briscoe (Lou), Jack 
Walsh (Tom Hurler) 



Neo noir ambicntato nella profonda provincia americana, pone 
Paccento sulla mostruosita del comportamento umano, nelle si- 



tuazioni apparenteniente pin norma n. 

In una cittadina del Minnesota, imbiancata dalla neve, arrivano 
Hank (Bill Paxton) con il fratello Jacob (Billy Bob Thornton), 
insieme alPamico Lou (Brent Briscoe), in visita alia tomba del 
padre. L'evento che destabilizza Parmonia del gruppo e il ritro- 
vamento di un piccolo aereo precipitate), nel quale e'e una bor- 
sa con una enorme quantita di denaro. I tie c soprattutto Hank, 
in attesa di un figlio dalla moglie Sarah (Brigdet Fonda), sebbc- 
ne si tratti di soldi "sporchi", frutto del pa gam en to di un riscat- 
to, persistono nella loro volonta di tenersi il denaro. Da questo 
momento il regista Sam Raimi pone lo spettatore di fronte a una 
galleria degli orrori, in cui domina I'avidita che trasforma Hank, 
spinto dalla moglie, in un cinico assassino. II film e stato asso- 
ciate) a un'altra opera del cinema nero contemporaneo, Fargo 
(Joel Coen, 1995), per la spietata analisi del la borghesia statuni- 
tense contemporanea, "vittima" del sogno americano e per Pam- 
bientazione ovattata, data dalla costante presen/a dclla neve. 
Quest'ultimo elemento nel film di Raimi, come in quello dei Co- 
en, sostituisce le citta notturne del noir classico, risultando 
ugualmente efficace nel trasmettere lo stesso senso di sospensio- 
ne c disperazione. 




1998 



/ protagonisti del film sono due fratelli 
molto diversi think Mitchell (Bill Paxton) 
c un uomo dedito alia famiglia, mentre 
Jacob Mitchell (Billy Boh Thornton) 
e un perdigiorno uhriacone. 1 1 rapporto 
tra 1 due subira un nbaltamefito quando 
il huon I Link mostrera il suO lato oscuro. 



Billy Boh Thornton viene nominato 
aU'Oscar come miglior attore 
protagomsta, una statuette pern vinta 

da Roberto Benigni 

per la sua interpretazmne 

m "l a vita h bella" (1997). 




Le ricende racenntate da Raimi 
sono amhientate nella cittadina di 
Delano, nel Minnesota, e le riprese 
del film si svolgono propria li. 
Il paesaggio, tra neve, alheri 
rinsecchiti e corvi, trasmette 
efficacemente il senso di vuotn 
morale dei protagonisti. 



Intenzionato a girare 
sntto la neve, il regista 
si fa consigliare dai 
fratelli Coen, redita 
dalla simile esperienza 
di "Fargo" (1996), 



Le sceuografie sono di 
Patrizia von Brandenstein, 
premio Oscar per le scene 
di "Amadcus" (Milos 
Forman, 19$4). 
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Memento 



Memento, 2000 
Usa, col, \ \y 

Regia 

Christopher Nolan 
Scritto da 

Christopher Nolan, 
dal cortometraggio 

Memento Mo/7, 
di Jonathan Nolan 

Prodotto da 

Jennifer Todd 

Suzanne Todd 
per I Remember 
Productions LLC 
Newmarket Capital 
Group LLC 
Summit Entertainment 

Team Todd 

Musiea 
David Julyan 

Fotografia 
Wally Pfister 

Montaggio 
Dody Dorn 

Seenografia 
Patti Podesta 

Costumi 

Cindy Evans 

Interpret 

Guy Pearce (Leonard 
Shelby), Carrie- Anne 
Moss (Natalie), Joe 

Pantoliano ( Teddy 

Gammell), Mark Boone 
Jr. (Burt), Russ Fega 
"(Waiter) 



giovane Leonard Shelby (Guy Pearce), investigate) re assicura- 
tivo, soffre el i perdite della memoria: ogni quarto d r ora dimcnti- 
ca cio che ha vissuto, c rimedia eon appunti, fotografie, perfino 
tatuaggi. Tutto deriva da un colpo ricevuto dalPuomo ehe ha 
stuprato e ucciso sua moglie. Unico scopo delPesistenza di Leo- 
nard diventa, dunque, la vendetta. 

II raeconto a flashback, procedimento tipico del genere noir, eor- 
risponde al processo mentale delPinvestigatore che ricostruisce i 
fatti accaduti. In Memento, il regis ta Christopher Nolan e il fra- 
tello Jonathan, autore del soggetto, scelgono di estendere il fla- 
shback a I Pinter o film, raccontando i fatti a ritroso. Ne deriva un 
complicato puzzle che mctte lo spettatore nella stessa condizio- 
ne di amnesia e spiazzamento del protagonista. 
L'operazione e ambiziosa e, sostanzialmente, riuscita: il gioco di 
incastri e inquietante e barocco (salti temporali, bruschi passaggi 
dal colore al bianco e nero), ma intelligente e non privo di ironia. 
Inoltre, anche in un noir postmoderno, in cui la realta diventa pra- 
ticamente inafferrabile, resistono le "masehere" del genere (il de- 
tective, Pamico, la bella donna), indossate da un valido gruppo di 
interpreti, a cominciare dal protagonista Guy Pearce. 



Mi) 




lOOO 



Prima di questo film. City fierce aveva 

interpret ato il travestito in "Vriscilla, 

la reditu del deserto" (Stepban Elliott, 1994) 

e il giovane ispettore di polizia 

in "L.A. Confidential" (Curtis Hanson, 1 997J. 





Carrie- Anne Moss 

ottiene 

il successo planetario 

grazie al molo di 
Trinity in "Matrix" 
(Andy e harry 
Wachowski, 1999). 

In "Memento" da 
corpo a una moderna 

dark lad\. 




"Tutto il film si svolge nella testa di 
Leonard e noi volevamo che il 
pubblico si interrogasse sulla sua 
memoria ". Cost afferma 
Christopher Nolan, autore di altri 

film con atmosfere noir, 

"Following" (1998) e "Insomnia" 

(2002). 
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Mulholland Drive 



Mulholland Dr., 2001 
Francia, Usa, col., 146' 

Regia 

David Lynch 

Scritto da 
David Lynch 

Prodotto da 
Neal Edelstein 
Tony Krantz 
Michael Polaire 
Alain Sarde 
Mary Sweeney 
per Les Films Alain 
Sarde 

Asymmetrical 
Productions 
Babbo Inc. 
Canal+ 

Musica 

Angelo Badalamenti 

Fotografia 
Peter Deming 

Montaggio 
Mary Sweeney 

Scenografia 
Jack Fisk 

Costumi 

Amy Stofsky 

Interpreti 

Naomi Watts (Betty 
Elms/Diane Selvvyn), 
Laura Harring 
(Rita/Camilla Rhodes), 
Ann Miller (Catherine 
Lenoix), Dan Hedaya 
(Vincenzo Castiglione), 

Justin Theroux (Adam 
Kesher) 



In seguito a un incidente sulla Mulholland Drive di Hollywood, 
una donna (Laura Harring) perde la memoria. Rifugiatasi a casa 
di Betty (Naomi Watts), una giovane attrice alle prime armi, cer- 
ca insieme a lei di ricostruire la sua identita. In un alternarsi con- 
tinuo tra passato e presente, le due donne iniziano una rclazione, 
sullo sfondo del mondo lussuoso e corrotto di Hollywood, mcn- 
tre Betty semhra intuire un segreto nascosto nel passato della sua 
amante. Ma alPimprovviso, dopo Papertura di una misteriosa 
scatola hlu, la realta semhra capovolgersi: e stato tutto solo un 
sogno? Come accade per la gran parte dei film di David Lynch, 
molte sono state le interpretazioni avanzate dai critici circa Pef- 
fettivo significato del plot di questo noir inquietante e onirico, 
che a una prima parte lineare e avvincente fa seguire un finale da 
incuho, visionario e sconcertante. II film, nato come episodio pi- 
Iota di una serie televisiva, viene rifiutato dalla ABC proprio per 
la trama troppo complessa ed ellittiea e verra completato grazie 
alia coproduzione con Studio Canal. In un ideale dialogo col suo 
precedente Strade pcrdute ( 1996) - ugualmente hasato sulla de- 
costruzione dei meccanismi del noir classico - David Lynch tor- 
na a rivolgersi direttamente alPinconscio dello spettatore, facen- 
do leva sulle paure e le inquietudini delPanimo. Uinterpretazio- 
ne delle due brave protagoniste (in particolare Naomi Watts), 
Pipnotica colonna sonora di Angelo Badalamenti, la scenografia 
di Jack Fisk e la fotografia di Peter Deming arricchiscono il la- 
birinto di passioni e tensioni sapientemente costruito dal regista, 
che eonferma anche qui tutta la sua autorialita, 
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zoor 




Laura Harring interprets una dark 
lad\, scnza memoria ne identita che, 
vedendo un manifesto di u Gilda*\ 
classico now degli awn quaranta $ 
si ispira alia Hayworth e sceglie 
tl nome di Rita. 



"Pensdpo fosse un tipo 

eccentrico, mvece Lynch 
e affascinante, seduttwo, 
con uno straordinario 

senso delVumorismo " 
(Naomi Watts). 



"Sul set Lynch 
si comportava come un 
poeta e mi ha diretto 
parlando solo con metafore. 
Dopo la scena dell incidente 
mi ha detto: 'Adesso sei 
come una hamhola rotta. 
Nessuna mdicaztone, solo 
immagini, ma sufficient! per 
capire'" (Laura Harring). 



"Forse bisognerehhe 
affrontare la visione 
di questo film alio stesso 
modo di come si ascolta 
la musica, che e pura 

astrazione. 
Ho solo un consiglio: Hon 
ponetevi delle domande 
e credete nelLintuizione" 

(David Lynch). 



Lynch ha il merito di portare 

sul grande schemio 
indimenticabili dark lady. 
Dopo Isabella Rossellnu 
rVelluto bUD e Patricia 
Arquette ("Strade perdute"), 
e la volta di Laura Harring 
e Naomi Watts, attrici allora 

semisconosciute. 
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The Man Who Wasn't 
There, 2001 

Usa, b/n, US' 

Rcgia 
Joel Coen 

Scritto da 

Joel Coen 
Ethan Coen 

Prodotto da 

Ethan Coen 

per Good Machine 

Gramercy Pictures 

Mike Zoss Productions 

The KL Line 

Working Title Films 

Musica 

Carter Burwell 

Fotografia 

Roger Deakins 

Montaggio 

Roderick Jaynes 
Tricia Cooke 

Scenografia 
Dennis Gassner 

Costumi 

Mary Zophres 

Interpreti 

Billy Boh Thornton 
(Ed Crane), Frances 
McDormand (Doris 
Crane), Michael 
Badalucco (Frank), 
James Gandolfini 
(Dave "Big Dave" 
Brewster), {Catherine 
Borowitz (Ann 

Nirdlinger), Jon Polito 
(Creighton Tolliver), 
Scarlett Johansson 
(Rachael "Birdy" 

Ahundas) 



U4 



Siamo a Santa Rosa, California, ncl 1949. Ed Crane (Billy Boh 
Thornton) conduce un'esistenza grigia, lavorando come secondo 
harhiere ncl negozio di suo cognato. II suo destino eambiera in se- 
guito a due avvenimenti: La scoperta che sua moglie Doris (Frances 
McDormand) lo tradisce con il datore di lavoro (James Gandolfi- 
ni) e Pincontro con im uomo (Jon Polito), diventato suo socio per 
un affarc rivelatosi poi una Gruff a. Ma Ed, come molti "antieroi" 
del noir, sara incapaee di controllare il tragico meccanismo inne- 
scato dal destino che lo portera sulla sedia elettrica. I fratelli Coen, 
tra i maggiori esponenti del neo noir americano con Uuom© che 
mm cera realizzano un omaggio al film noir classico, rispettando 
Pestetica e la struttura narrativa tipiche del genere. La voce fuori 
campo, il magnifico bianco e nero della fotografia ( firmata da Ro- 
ger Deakins), i personaggi amhigui le cui azioni vengono segnate 
da uiVinesorabile fatalita, sono tutti elementi tipici del noir. Ma il 
tocco personale dei geniali fratelli e evidente e percepihile nelle at- 
mosfere che virano verso Passurdo e in un sottile umorismo "ne- 
ro". II film vince il Festival di Cannes per la miglior regia e POscar 
alia miglior fotografia. Per gli amanti delle curiosita, Roderick Jay- 
nes e lo pseudonimo dietro il quale si nascondono i fratelli Coen al 
montaggio e Santa Rosa e la stessa cittadina scelta da Hitchcock 
per L'ombra del dubbio (1943) e da Chandler per dare i natali al 
suo Marlowe. 
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"Hq accettato il ruolo ancor prima 
di ledger e la sceneggiatura. Conosco Ethan 
e Joel Coen da alcuni atmi* ci ritrovavamo 
sempre seduti vicini per caso alle cerinumie. 
Ogni volta dicevamo che sarebbe stato hello 
lavorare insieme!" (Billy Boh Thornton). 




"Lidea del film nasce da un elemento della 
scenografia di 'Mister Hula Hoop\ 
Una scena del film era amhientata in un 

negozio di harhiere. Sul muro 
c\ra un poster che mostrava i diversi tagli 
di capelli, in roga negli anni qitaranta. 

Finite il film tenemmo 
il poster per il nostro ufficio. I! idea e 
venuta cost" (Ethan e Joel Coen). 



Se si esclude la voce 
fuori campo, i 

momenti in cui si 
sente par la re in 
scena Ed Crane 
sono rarissimi, 
eppure il 
personaggio, che si 
limita a fumare, 
comunica 
ugualmente una 
grande varieta di 
sensaziom. 




Oldboy 



Oldboy, 2003 
Corea del Sud, col., 
120' 

Regia 

Park Chan-wook 

Scritto da 

Hwang Jo yoon 
Im Joon-hyung 
Park Chan-wook 
dal racconto omonimo 
di Tsuchiya Garon 
e Minegishi Noburaki 

Prod otto da 

Seung-yong Lim 
per Egg Films 
Show East 

Musica 

Ycong-wook Jo 

Fotografia 

Jeong-hun Jeong 

Montaggio 
Sang-Beom Kim 

Scenografia 
Jung-Hoon 

Interpreti 

Choi Min-sik 
(Oh Dae-su), Yoo Ji-tae 
(Lee Wo-jin), Gang 
Hye-jung (Mido) 



Ispirato a un manga in otto volumi scritto da Tsuchiya Garon e 
illustrato da Minegishi Nobuaki a partire dal 1997, Oldboy e il 
secondo film dell a "trilogia della vendetta" di Park Chan-wook, 
preceduto da Sympathy for Mr. Vengeance (2002) e scguito da 
Lady vendetta (2005). 

La voce fuori campo del protagonista Oh Dae-su (Choi Min-sik) 
ci trascina in una storia terrihile, dai contomi assurdi. 
Rapito e rinchiuso in una prigione privata per quindici anni, 
Dae-su ha come unico contatto con Pesterno una televisione, at- 
traverso la quale, oltre a seguire il vorticoso cambiamento della 
Corea dal 1988 al 2003, viene a sapere dell'omicidio di sua ino- 
glie, per il quale e il principale indiziato. Da quel momento ha 
un solo scopo: scoprire la verita e vendicarsi. 
Una volta rilasciato, si trovera faccia a faecia con il suo carcerie- 
re (Yoo Ji-tae), che lo sfidera a scoprire la reale motivazione del 
suo sequestro entro cinque giorni. Con Paiuto di Mido (Gang 
Hye-jung), innamorata di lui, riuscira a svelare il mistero, ma so- 

o per scoprire un incubo an- 
cora peggiore, che assumera i 
contorni della tragedia. 
Visivamente il film risnlta 
perletto: la regia folgorante, 
ricca di primissimi piani, di 
interazioni tra immagini 
del passato e del presente, 
viene aecompagnata dalla 
suggestiva colonna sono- 

ra, dall'efficace uso della 

voce off, da un montag- 
gio serrato e dalla stra- 
ordinaria interpretazio- 
ne di Choi Min-sik. 
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// film vince il Gran Preniio della Ciurta 
al Festival di Cannes del 2004. Presidente 
della £iuria e Quentin Tarantino, autore 
nel 2003, come Park Chan-wook, di un film 
sitl tenia della vendetta, "Kill Bill - 
Volume I ". 




L'intcrf>retazione di Choi Min-sik 
e notevole. I profondi occhi neri 
e la capigliatura elettrica 
contrihuiscono a rendere 
visivamente lo stato di smarrimento 

di Oh Dae-su. 



"La vendetta e un tenia che mi 
interessa perche vendicarsi e un 
comportamento insensato, ma spesso 
inevitable, nonostante non riporti 
in vita le persone. Questa vacuita 
dell'azione con il dispendio di molte 
energie e un tenia che mi affascina 
motto dal punto di vista psicologico" 
(Park Chan-wook). 




36 Quai des Orfevres 



36 Quai des Orfevres, 
2004 

Francia, coL, 1 10' 
Regi a 

Olivier Marchal 
Scritto da 

Dominique Loiscau 
Frank Mancuso 
Olivier Marchal 
Julien Rappeneau 

Prodotto da 

Franck Chorot 
Cyril Co I beau-Justin 
Jean Baptiste Dupont 
per LGM Productions 
KL Productions 

Societe des 

Ktahlissements L. 
Gaumont 

Musica 

Ervvann Kermorvant 

Axelle Renoir 

Fotografia 

Denis Rouden 

Montaggio 
Hachde 

Scenografia 
Amhre Fernandez 

Costuini 

Nathalie du Roscoat 

Interpreti 

Daniel Auteuil 
(Leo Vrinks), Gerard 
Depardieu (Denis 
Klein), Andre 
Dussollicr (Robert 
Mancini), Valeria 
Golino (Camille) 



Ambienrato nella metropolj parigina, il film raceoJita dair" inter- 
no w , anche nci momenri ludici, la quotidianita del lavoro in po- 
lizia, ben no to al regista, un ex poliziotto, che connota Pintera 
pellicola di 11 n realismo particolannente eonvincente. 36 Quai 
des Orfevres e la stoma di Leo (Daniel Auteuil) e Denis (Gerard 
Depardieu), due agenti in feroce competizione per ottcnere il po- 
sto vacante lasciato dal capo della polizia Mancini (Andre Dus- 
sollier). La lotta e spietata c si intreccia a tradinienti e omicidi. 
Quando Denis, per raggiungere i suoi scopi, coinvolge Camille 
(Valeria Golino), la moglie di Leo, la vendetta di quesfultimo sa- 
ri inevitable. II film e un poli/icsco in chiave noir, un polar mo- 
dern o e indubbiamente uno dei piu riusciti film trancesi delPuIti- 
mo pcriodo. A patrtire dai sanguigni Daniel Auteuil e Gerard De- 
pardieu, tutto il cast di attori e attrici - che comprende anche la 
giovane Aurore Auteuil, figlia di Daniel - si dimostra perfetta- 
mente nella parte. II finale melodrammatico non e stato partico- 
lannente gradilo dalta cnti- 
ca, che ha riconosciuto co- 
munque la tor/a visiva del- 

Popera. 

titolo del film prende 
spunto dalPindirizzo del 

dipartimento di polizia a 

Pa rigi. 





2004 




Baniel Auteuil sard anche 

il protagonista del remake di 
"Tutte le ore feriscono.,. 

Vultima uccide" 
(Jean-Pierre Melville, 1966), 
ftrrnato da Alain Corneau. 




// film e isf>trat<> alia storia vera di un ex poliziotto 
arnica di Olivier Marchal Dominique Loiseau (che 
ha collaborato alia sceneggiatura e a cut e stato 
dedicate il film), condannato ingiustamente per 
corruzione e per alcuni fatti di cronaca accadutt 

neuli anni ottanta. 





Valeria Golino, interprete 
fern mi nil e del ////;/, defmisce 
16 Quai des Orfevres" "un noir o 
come dicono i francesi un polar. E 
una storia molto hen scrttta, 
UtCottima sceneggiatura, e'e 
violenza, ma anche commozione, 
come dovrehhc essere in un noir". 



"Quai des Orfevres" e anche 
il titolo di un altro poliziesco-noir 
del cinema francese fir mat o da un 

maestro come Henri-Georges 

Clouzot nci l L >47. 



Il film c premiato 
con la menzione 
del puhhlico 
al Courmaxeur Noir 

if 

in Festival. 
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A History of Violence 



A History of Violence, 
2005 

Germania, Usa, col., 

9? 

Regia 

David Cronenberg 

Scritto da 

Josh Olson, 
da un romanzo 
a fumetti di John 
Wagner e Vince Locke 

Prodotto da 

Chris Bender 
J.C. Spink 
per New Line 
Productions Inc. 
Bender-Spin k Inc. 

Musica 

Howard Shore 

Fotografia 
Peter Suschitzky 

Montaggio 
Ronald Sanders 

Scenografia 
C iarol Spier 

Costumi 

Denise Cronenberg 

Interpreti 

Viggo Mortensen 
(Tom Stall), Maria 
Hello (Edic Stall), Ed 
Harris (Carl Fogarry), 
William Hurt (Richie 
Cusack), Ashton 
I [olmes (Jack Stall), 
I leidi Hayes (Sarah 
Stall) 



" Quando intervicne Pimprevisto, Pidea che noi avevamo della 
realta si rivela Jiversa dalla realta stessa, ed ecco il caos, il disa- 
stro. Io cerco sempre di mostrare quel momento in cui ci si ren- 
de conto che la realta non e che una possibility, debole e fragile 
come tutte le altre possibilita". Queste parole di David Cronen- 
berg - autore di film pcrlopiu incentrati sul tenia del doppio, 
dell'ambiguita e della mutazione - descrivono perfettamente 
Pevoluzione del protagonista di A History of Violence. 
Tom Stall (Viggo Mortensen) e il proprietario di una tavola cal- 
da a Millhrook, Indiana; la sua vita tranquilla con la moglie in- 
namorata (Maria Bello) e i due bei figli e quanto di piii vicino al 
perfetto ideale di vita americana. 

Due rapinatori irrompono nel suo locale, Tom si difende e li uc- 
cide: per i mass-media e un eroe, per il gangster Carl Fogarty (Ed 
Harris), arrivato in citta a cercarlo, e un killer che nasconde il suo 
passato violento. II sospetto si insinua nella sua famiglia, mentre 
Tom viene risucchiato nel meccanismo violento dal quale era fug- 
gito anni prima, cambiando identita. Dopo la resa dei conti con 
suo fratello Richie (William Hurt), che Tom uccide in un ultimo 

atto di ferocia, Cuomo torna a 
casa, dove, silenziosamentc, la 
famiglia lo accoglie di nuovo. 
Cronenberg si ispira al fumet- 
to di John Wagner e Vince 
Locke per spnziare poi nella 

riflessione sull'identita umana 

e sui mostri che si agitano nel- 

l'animo di persone a pparente- 

mente normali e irreprensibili. 
Bravissimi tutti i protagonisti, 
dei quali Cronenberg dilata le 
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emozioni 



e reazioni con 



ISTORYof VIOLENCE 



l'uso di intensi primi piani, 
esaltati da una tnagnifica foto- 
grafia ispirata alle atmosfere 
di Edward Hopper. 



I in 



THIS SEPTEMBER 



HI) 



2 



// regista, da sempre hmtano 
dal cinema spettacolare, 
opta per uno stile asciittto 
c severo. In questo film, 
pervaso da element i noir ma 
anehe da venature western, 
la violenza e espltCfta e 
brntale, ma lontana anni 
luce da quella tarantimana, 
quindi senza alcitn tipo 
di compiacimento 
o di morbosita. 



"C'e il tcntatiro di cogliere 
lo struggimento per la 
passata innocenza degli anni 
cirtquanta e sessanta in quella 
provincia americana cost 
present e in certi original! 
telefilm di Rod Selling per 
la serie "Ai confini della 
realta". Emblematico di 
questo struggimento c la 
scena in cm la moglie di 
Tom si restc da cheerleader e 
insieme i due sembrano calati 
in una realta da liceali" 
(David Cronenberg). 



Maria Bello, convincente 
nel drammalico rttolo di 

Edie Stall, e conosciuta 
dal grande pubblico come la 
dottoressa Anna Del Anuco 
del serial televisivo "E.R. - 
Medici in prima linen". 




Viggo Mortensen, interprets di origini danesi, 
ha spaziato nella sua camera dal fantasy (trilogia 
"II signore degli anelli", Peter Jackson, 2001 -200 J) 
al western ("Hidalgo - Oceano di fuoco", Joe 
Johnston, 2004), lavorando in molti thriller, alcunt 
dei quali con venature noirish come "Carlito's 
Way" (Brian De Palma, 1993) e "Insoliti 

criminali" (Kevin Spacey, 19Ve>). 




Quo vadis, baby. 



Quo vadis, baby?, 
2005 

Italia, col., LOS 1 
Regia 

Gabriele Salvatores 

Scritto da 

Gabriele Salvatores 
Fabio Scamoni, dal 
romanzo Quo vadis, 
baby? di Grazia 
Verasani 

Prodotto da 

Maurizio Totti 
per Colorado Films 

Musica 

Ezio Bosso 

Fotografia 
Italo Petriccione 

Montaggio 

Claudio Di Mauro 

Scenografia 
Rita Rabassini 

Costumi 

Patrizia Cheriepni 
Florence Emil 

Interpret! 

Angela Baraldi (Giorgia 
Cantini), Gigio Alberti 
(Andrea Berti), Claudia 
Zanella (Ada Cantini), 
Andrea Renzi 
(commissario Bruni) 



Gabriele Salvatores delinea il ritratto di un private eye al femmi- 
nile, Giorgia Cantini (Angela Baraldi), costretta dal caso a inve- 
stigare sulla morte della sorella sfidicenne Ada (Claudia Zanel- 
la), suicidatasi a nni prima. La protagonista e una soliraria, sin- 
gle, fumatrice e bevitrice, ormai indurita dalla vita. Seguendo la 
sua pista, incontra Pultimo uomo della sorella, Andrea Berti (Gi- 
gio Alberti) e ne diviene Pamante, mentre e eorteggiata dal timi- 
do commissario di polizia Bruni (Andrea Renzi). Le indagini di 
Giorgia si svolgono perlopiu guardando alcune cassette rcgistra- 
te dalla sorella nelle quali la ragazza, aspirante attrice, si raccon- 
ta. Quando pero Giorgia potrebbe finalmente vedere la registra- 
zione rivelatrice sul mistero della morte di Ada, non lo fa, la- 
sciando scoprire solo agli spettatori del film la verita. 
Quo vadis, bahyt t tratto dal romanzo di Grazia Verasani, e un 
noir in piena regola, ma anche un omaggio al cinema d'autore, 
che va da Ultimo tango a Parigi a Al il mostro di Diisseldorfj fi- 
no a Jules e Jim. II film e ambientato a Bologna e Salvatores sce- 
glie di realizzare le riprese in alta detinizione digitale, avvalen- 

dosi di un ottimo cast tec- 
nico, in cui spiccano la fo- 
tografia affidata a Italo Pe- 
triccione e il montaggio di 
Claudio Di Mauro. 




U2 



2005 



"Leggcndo il romanzo delta Verasani > 
la cosa che mi aveva eolpito di piu era 
propfio quest o personaggio (emminile % 
questa donna di quaranta anni 9 solitafia, 

single, politicamente scorretta" 

(Gabriele Sail atores). 



"II noir non si hnuta a raccontarti una 
storia, un peZZO di realta, un pezzo dt vita, 
ma guar da queste con un ocehio deformato, 
obliquQ, noir appunto. Tu vedi persona;^ 

che puoi riconoscere per che sono le persone 

che ti vivono vicino o che incontri 
per strada, ma che sono inserite in una 
storia fortemente condiztonata da un evento 
che e nascosto" (Gabriele Salvatores). 




Giorgia ( antmi e interpretata 
da Angela Baraldi, attrice 

e cantante che ha collaborate) 
juatita di corista con artisti come 
uca Carboni, Ron e Lucio Dalla. 



La protagonista del film fotografa 
di nascosto le eoppie clandestine 
per fornire prove a mogli mariti 
sospettosi. Ma il corso degli eventi la 
costringera a rivolgere Vobiettivo 
su di si e a indagare sulla propria vita. 
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False verita 



Where the Truth Lies, 
2006 

Canada, Gb, col., 106' 
Regia 

Atom Egoyan 

Scritto da 
Atom Egoyan, dal 
racconto omonimo 
di Rupert Holmes 

Prodotto da 

Robert Lantos 

Musica 

Mychael Danna 

Fotografia 
Paul Sarossy 

Montaggio 

Susan Shipron 

Scenografia 
Phillip Barker 

Costumi 
Beth Pasternak 

Interpreti 

Kevin Bacon (Lanny 
Morris), Colin Firth 
(Vince Collins), Alison 
Lehman (Karen 
O'Connor), Rachel 
Blanchard (Maureen 
O'Flaherty), Maury 
Chaykin (Sally) 



Atom Egoyan, regista canadese, lontano dai diktat hollywoodia- 
ni, costruisce con False verita una storia ricca di colpi di scena, 
contro Fipoerisia dello star system televisivo. II taglio noir del la 
pellicola e funzionale alia descrizione di un universo alia deriva, 
dove tutti sono colpevoli e le apparenze sempre ingannevoli. II 
film, strutturato in flashback, esplora il lato piu oscuro e deca- 
de nte della fa ma e del success©, in cui anche Paccurata fotogra- 
fia e le Scenografie perfette rendono un'atmosfera patinata, sim- 
bolo della falsita dei protagonist*. 

Le "false verita" sono quelle celate dietro le vite di una nota cop- 
pia di star televisive degli anni cinquanta: Lanny Morris (Kevin 
Bacon) e Vince Collins (Colin Firth). I due, alterati da una vita 
privata vuota e dominata dalPabuso di alcool e stupefacenti, ac- 
centuano sempre di piu il divario tra la loro immagine pubblica 
rassicurante e la vita reale. A complicare la situazione sopravvie- 
ne Pomicidio di una donna che determina la loro separazione. 
Anni piu tardi una giornalista, Karen O'Connor (Alison Loh- 
man), inizia a indagare su Lanny e Vince, facendo emergere sco- 
mode verita e nello stesso tempo rischiando la propria vita. 
II film ha coneorso a Cannes per la Palma d'Oro. 



"H4 




2006 



Rachel Blanchard, di online canadese, 
ha iniziato la sua camera di attrice in 
serie televisive a soli nope anni. 




Kevin Bacon, aWinizio 
della camera, viene perlopiit 
scritturato per film rivolti 
al pubblico piu giovane: 
"Animal House" (John Landis, 
1978), "Footlose" (Herbert 
Ross, 1984). Solo in seguito 
si affermera in molt piu 
drammatici come in "Sleepers" 
(Barry Levinson, 1996) 
e "Mystic River" 
(Clint Eastwood, 2003). 



"Quelle che mi 
affascina del mondo 
dello spettacolo e che 
si chiede a una persona 
di rappresentare 
qualcosa di diverso 
dalla propria natura. 
E questo Velemento 
su cui si basa la storia" 

(Atom Egoyan). 



Colin Firth appare nudo in 
alcune scene di sesso del film: 
"Mostrarsi nudo di fronte 
ai colleghi fa una strana 
impressione. Ma sono molte 
le cose strane nel nostro 
mestiere. Picchiare qualcuno 
fino quasi a ucciderlo, farsi 
ventre un attacco isterico s 
le lacrime, il sangue, sono 
le cose piu sconvolgenti". 
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Le mele di Adamo 



Adams /fcbler, 2006 
Germania, Danimarca, 
col., 94' 

Regia 

Anders Thomas Jensen 
Scritto da 

Anders Thomas Jensen 

Prodotto da 

Mie Andreasen Kim 

Magnusson 

Tivi Magnusson 

Musica 
Jeppc Kaas 

Fotografia 

Sebastian Blenkov 

Montaggio 
Anders Villadsen 

Scenografia 

Mia Srcnsgaard 

Interpreti 

Ulrich Thomsen 
(Adamo), Mads 
Mikkelsen (Ivan), 
Lars Ranrhe (Esben), 
Paprika Stcen (Sarah), 
Nikola] Lie Kaas 
(Holger), Ole Thestrup 
(Kolberg) 



II trentaquattrenne Anders Thomas Jensen, debitorc della lezione 
di Lars von Trier, padre del Dogma, si impone sulla seena danese, 
e non solo, col suo stile maturo e personale, avvalendosi di ottimi 
professionisti. 

he mele di Adamo e una commedia nera, critica nei eonfronti del- 
la religione, ma anche delPateismo, al centra della quale sta la pe- 
renne disputa tra il bene e il male. 

Adamo (Ulrich Thomsen), ex detenuto e convinto neona/ista, vie- 
ne ospitato in una comunita parroeehiale di recuperet nella cam- 
pagna danese. Si prende cura di lui il pastore protestante Ivan 
(Mads Mikkelsen), un uomo afflitto da tragici drammi familiari. II 
pastore arfida ad Adamo il compito di porsi un obiettivo nella vi- 
ta, come strada verso la redenzione e cosi il protagonista sceglie di 
impegnarsi nella preparazione di una torta di mele coi frutti dell'al- 
bero cresciuto di banco alia chiesa. Mentrc ogni tipo di calamita 
naturale, fulmini compresi, si abbatte sullo sfortunato albero di 
mele, Adamo cerca di far "rinsavire" il devoto pastore da una fe- 
de incrollabile. II risultato delPincontro-scontro tra questi due an- 
titetici mondi portera in fine a uno scambio di persona I ita, fino al- 
I'epilogo speranzoso. Con quest'opera il giovane regista, gia sce- 
neggiatore di aleune ope re del Dogma ( Mifune - Dogma J, Soren 
Kragh-Jacobsnen 1999; // re e vivo, Kristian Levring, 2000), af- 
fronta alcune scottanti problematiehe, dalla religione agli abusi 
sessuali, dal terrorismo alia malattia. Accanto agli interpreti prin- 
cipali un "com" di personaggi ben delineati, che contribuiscono ad 
assicurare al film l'ottima accoglienza da parte della critica. 






2006 



// film ha ottenuto la massima 
onorificenza al Courmayeur Noir in 
Festival, olive alia candidatura 
all'Oscar come miglior film straniero. 




Uattore Ulrich Thomsen fa leva su una 

fecitazione dura c spigolosa s 

pur sottolineando 
le contraddizioni del personaggio. 



Ulrich Thomsen e anche il protagonista 

dt "he $t en - hesta di famiglia" (Thomas 
Vinterherg, l L > L >S) altro film 

del "Dogma". Da ricordare inoltre alcune 
performance in film inglesi e americaju come 
'7/ mondo nan hasta" (Michael Apted* 

1 999), "ll mistero dell'acqua" (Kathryn 
Bigelow, 2000) e "Killing Me Softly 
(Uccidtmi dolccmcntc)" (Chen Kaige, 200D. 
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Cronologia 



XIX sccolo 

II feuilleton - cosi chiamat© 

perche i romanzi di cjucsto genere 
vengono pubblica ti a puntaite sui 
giornalj - privilegia un approccio 
di crude realismo, per trattare 
temi di attualita sociale nclla 
Franeia del tempo. Si rrarta di un 
rifcrimento culturale importante 
per il no if. 



1 890 

Viene puhblicato il roman/o 
La bestia umana di F mile Zola, 
poi trasposto sul gfande schermo 
nel genere noir con Wingelo 
del male (Jean Renoir, 1938) 
e La bestia umana ( Fritz I ang, 
1954). A partire dal naturalismo 
di Zola, negli anni a cavallo 
tra XIX e XX secolo la 
letrerarura affronta sempre piu 
frequentemente storie di sesso 

e crimine. 
1912 

The Musketeers of Pig Alley, 
il cortometraggio pionierisrico 
di D.W. Griffith, e la prima opera 
di atmosfera noir. 

1918-1924 



pittore statunitense 
Edward Hopper, noto per la 
rappresentazione di paesaggi 
urbani cupi e desolati e di tristi 
interni domesrici, esercita 
un'influen/a deter mi nan te 
suIPcstctica del noir. 

Anni venti 

Dopo la prima guerra mondiale, 
nonostante la crisi economics e 
sociale, la German i a conosce una 
importante produ/ione in tutti 
i campi artistici. In particolare, 
Tespressionismo cinematografic< > 
c rappresentato dalPopera 
di Robert Wiene (// gabinetto 

del Dottor CaligarL 1920), 



Friedrich Wilhelm Murnau 
(L'ultima risata^ 1924, Aurora, 
1927), Georg Wilhelm Pabst 
(La t'ta senza ^/om, I l ^25), Frit/ 
Lang (Metropolis, 1927), tutti 
importanti precursori dclFestetica 
e dei temi cari al noir. 

1920 

La rivista "Black Mask", fondata 
da H.L. Mencken e George Jean 
Nathan, puhhlica racconti hard- 
boiled di im porta ntissimi autori, 
quali Raymond (handler, 
Dashiell Ilammett, Cornell 
Woolrich, Mickey Spillane, 
Peter Cheyney, Horace McCoy 
e James M. Cain; a qucstc storie 
si ispireranno i migliori noir 
degli anni quaranta e cinquanta. 

Anni trenta 

Viene redatto il Codice Havs, che 



profondamente lo sviluppo 
del genere "nero'\ 



censura u cinema a mericano, in 
nsposta a una produ/ione di film 
ritenuti immorali per la presen/a 
di violen/a e sesso. Negli stessi 
anni si sviluppa il gangster- 
movie, inaugurato da Le notti 
di Chicago (Josef von Sternberg, 
1927). DalPHuropa con Favvcnto 
del regime na/ista molti cineasti 
di fede ebraica sono costretti alia 
fuga negli Stati L'niti. Fritz Lang, 
Edgar G. Ulmer, Otto Preminger, 
Robert Siodmak, Jacques 
Tourncur, Billy Wilder 
sinteti/zeranno gli archetipi del 
noir cincmatografico: ossessione, 
alicna/ione, angoscia esisten/iale, 
sedu/ione, crimine, alternarsi 

lIi piani Cemporali tra passato e 

presente, amhienta/ione cittadma 

perlopiu notturna. 
1938 

Jean Renoir firma Uangelo 
del male e Marcel Carne // potto 
delle nchhie, ope re del realismo 
poetico, che inHucn/cranno 



Anni quaranta 

La second a guerra mondiale 

e il periodo post-bell ico 
favoriscono una visione 
pessimistica del futuro, aggravata 
anche dalla paura delPolocausto 

nucleare. F in questo clima che 
si sviluppa il noir, inaugurato 

da Lo sconosciuto del terzo 

piano (Boris Ingster, 1940), 
Una pallottola per Roy 

(Raoul Walsh, 1941) e tt mister o 

del (alio (John Huston, 1 94 I). 



1 944-1 94 S 

Vengono prodotti 
contemporaneamente alcuni film- 
chiave del noir come La fiamma 
del peccato (Billy Wilder), 
Vertigine (Otto Preminger), 
Uowibra del passato (Fdvvard 
Dmytryk), ha donna fantasma 
(Robert Siodmak). 

1 94 1949 

In tempo di guerra il cinema 
e costretto a operare con una 
minore disponihilita di mezzi. 
Si gira direttamente in esterni 
e soprattutto in strada, 
conferendo alle opere un forte 
senso di realta. Negli stessi anni 
in Italia, unYsperienza molto 
simile e rappresentata dal 
neorealismo, inaugurato da 
Ossessione di Luchino Visconti 
(194^). 



1946 

Molti sono i noir nati come 
B-movie e divenuti poi film 
di culto; fra tutti, spicca 
Popera-mamtesto Detour 
(Edgar G. Ulmer). 
Nasce la serie di romanzi 
polizieschi piu famosa al mondo, 
a "Scric Noire", edita da 



Gallimard e fondata da Marcel 
Duhamel, che pubblica romanzi 
noir e bard boiled, tragedie 
alPinsegna del male, dove il 
crimine e legato a doppio filo 
con la societa. I critici francesi 
Nino Frank e Jean-Pierre 
Chartier dehniscono il noir 
come un particolare stile, comune 
a diverse pellicole amcricanc. 

1948 

/ a eitta nttda (Jules Dassin), 
Chi a mate Nord 777 (Henry 
Hathaway), T-Men contro 
i fuortlegge (Anthony Mann) 
sono esempi compiuti del docu- 
noir, nuova tenden/a del genere 
a realizzare opere intluen/ate dal 
reportage di guerra e di attualita. 

Anni quaranta-cinquanta 

II periodo d'oro del genere "nero" 
vede al lavoro negli Stati Uniti 
autori come Anthony Mann 
{Schiavo della furia, 1948), Joseph 
H. Lewis (La sanguinaria, 1949), 
John LIuston (Giungla d\isfalto 9 
1950), Robert Siodmak 

(// romanzo di Thelma )ordon y 
1949), Nicholas Ray (Neve rossa, 

195 | ), Otto Preminger (Seduzione 

mortale, 1^52), Robert Aldrich 

(Un hacio e una pistola, 1955). 

In Francia si segnalano pellicole 

dai toni noir come / diaholici 

(Henri-Georges Clou/ot, 1954), 

Grisbi (1954) e Rififi (1955) 

di Jules Dassin e Ascensore per 
il pattholo (Louis Malic, 1957). 

1955 

Raymonde Horde ed I tienne 
Chaumeton pubblica no 
''Panorama du film noir 

americain, 1941-1953", "Mbbia' 1 

degli amanti del noir, che ne 
anali//a le origini, tracciando 
una lista di ventidue titoli 
emblematici del genere 



e di undici tratti distintivi 
del film noir. 

1958 

Orson Welles firma Uinfemale 
Quintan, eapolavoro assoluto 
del genere, che segna 
con v e n / i ( > nalmente la tine 
del noir classico. 

Anni sessanta 

In Francia si impone il noir 
poli/iesco, detto polar. Accanto 
agli autori che rientrano a pieno 
in questa tenden/a (Becker, 
Clou/ot, Melville), anche la 
Nouvelle Vague rende omaggio 
al noir (Fino alVultimo respiro 
di Jean-Luc Godard, Tirate 
sul ptamsta di Francois Truffaut, 
A doppia mandata di Claude 
Chabrol). In Giappone Scijun 
Su/uki reali//a, tra gli altri. 
La giovinezza della belva (1963) 
e La farfalla sul mirino (1967), 
noir stilizzati e tragici. 

Anni sessanta-settanta 
Ini/ia la fase del cosiddetto post 
noir, in cui il genere evolve verso 
forme piu sfaccettate e moderne. 
In America esce Pinnovativo 
Senza un attimo di tregua di John 
Boorman (1967). In Inghilterra 
vengono prodotti dalla Hammer 
dei noir in stile vittoriano. 
In Francia Truffaut firma 
La sposa in nero ( I96S) e La mia 
droga si chiama Julie ( 1969), 
mentre si impone Popera del 
maestro del polar Jean-Pierre 
Melville che dirigc, tra gli altri, 
Tutte le ore feriscono... I' ultima 

uccide (1966) e Frank Costello 

faccia d'angelo (1967). 
1972 

Sulla rivista "Film Comment" 
esce Particolo Notes on film noir, 
nel quale il regista e studioso 



Paul Schrader propone 
una cronologia del genere 
e ne teoriz/a i codici. 

1974.1978 

Roman Polanski con Chmatoivn 
e Walter Hill eon Driver 

Vifnprendibile rmnovano 

Pinteresse del pubblico 
nei confront i del noir. 

1980 

Viene pubblicata la prima 
edi/ione di Lilm Noir - An 
h ncyclopedtc Reference to the 
American Style a cura di Alain 
Silver ed Fli/abeth Ward. 

Anni ottanta-novanta 

Si assistc a una ripresa del 
genere, con la realizzazione di 
remake di film classici ma anche 
di opere originali, che 
definiscono il neo noir, Pultima 
frontiera del genere "nero". 
Ira le pellicole piu significative 
Hrtvtdo caldo (Lawrence Kasdan, 
1981), Blood Simple • Sangue 
facile (Joel Coen, 1984), Velluto 
bin (David Lynch, 1986), 
Rischiose abitudim (Stephen 
Frears, 1990), Le iene 
(Qucntin Tarantino, 1992), 
L.A. Confidential (Curtis 
Hanson, 1997). Nel 1990 e Todd 
Frickson in Evidence of Film 
Nt)tr in Contemporary American 
Cinema a usare la defim/ione 
"neo noir". 

1993 

In Giappone Takeshi Kitano 
firma Sonattne, da Ltd stesso 
interpretato, che rmnova 
tematiche classiche come 
Pomicidio, la rivalita tra gangster 
e Pangoscia esisten/iale. 
Nel 1999, sempre in Giappone, 
Takashi Miike firma un altro neo 
noir, Audition. 
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Gli Oscar 



1 994 

Escc Pulp Fictiotti sumrtia 

della visione cinematografica 

di Quentin Taranrino, nclla quale 

si fondono riterimenri at noir 

classics, contain inazione 

di generi c intlucn/c 

del postmodernismo* 

2001 

Sul fronte statunitense, anche 

i fratclli Joel ed Fthan Coen 
trattano con successo il genere 
noir, al quale, dopo gli 
interessanti Crocevia delta fnorte 
(1990) e Fargo (1995), rendono 
esplicito omaggio con Litomo 
che non c*eta* 

2002-2005 

La produ/ione di neo noir 
di diverse na/ionalita prosegue 
con Suite mie tabbxa (Jacques 
Audard, 2002), Uimbalsamatore 
(Mattco (iarrone, 2002), Oldboy 
(Park Chan-Wook, 2003J, 
36 Quai des Orfeures (Olivier 
Marchal, 2004), Collateral 
(Michael Mann, 2004), Sin City 
(Frank Miller, Robert Rodriguez, 

2005), Luci netla noite (Cedric 
Kalin, 2005), A Bittersweet Life 

(Ji-Woon Kim, 2005). 
2006 

Escc Basic Instinct 2: Risk 
Addiction (Michael Caton-Joncs), 
remake del film canipione 
di incassi Basic Instinct 
(Paul Verhoeven, 1992). Brian 
De Palma porta sullo schermo 

La datia nera, dal romanzo 

del 1987 di James Filmy. 
Michael Mann lavora alia 
versione cinematografica della 
fortunata serie televisiva Miami 
Vice. 



Giorni perduti [The Lost 

Weekend) di Billy Wilder, 1945: 

miglior film, R ; A1 Mil I ANO 
(attore protagonista), Bun 

Wilder (regia), Chari ks 
BrA( keti , Hi i iy Wii r>ER 
(sceneggiatura originale). 

La casa della 92* strada 
(The House on 92nd Street) 
di Henry Hathaway, 1945: 

Charles G. Booth 

(sceneggiatura originale). 

Anima e corpo (Body and Soul) 
di Robert Rossen, 1947: FRANCIS 

D. Lyon, Rom ki PARRISH 

(montaggio). 

L'isola di corallo (Key Largo) 
di John Huston, 194X: 

Claire Trevor (attrice non 

protagonista). 

La cittd nnda (Naked City) 

di Jules Dassin, 1948: WILLIAM 
H. Daniels (fotografia), 

PAU] WEATHERWAX (montaggio). 

// tet zo uomo [ The Third Man) 
di Carol Reed, I94 c >: ROBERT 
KRASKER (fotografia). 

Viale del tramonto (Sunset 
Boulevard) di Billy Wilder, 

1950: Hans Dri ii R, John 
Mi l l ian, Sam COMER, Ray 
MOYER (scenografia), FRANZ 
WAXMAN (colonna sonora), 

C-i j aki i s Brac ki n, Bn LY 

Wilder, D.M. Marshman 

|R (sceneggiatura originale). 

Non voglio tnorire (I Want 
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I ake, Veronica, 9H 


Fiamma del peccato (La), 124 


Signora di Shanghai (La), 2 w 


Lancaster, Burt, 99 


For/e del male (Le), 240 


Soldi sporchi, *» 1 o 


I ang. Frit/, 100 


Frank ('ostello raccia d angelo, 


Solo chi cade puo nsorgere, 2 


I evvis, Joseph 1 L, 1 1 
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Sonatine, 166 


I orre, Peter, 102 


Fuga (La), 230 


ft* -4 ii i*t 

Squulo per 1 ispettore Klute 


Lupino, Ida, 1 03 


runa umana (La), 246 


j m *-*to gf V ^H^h 

(Una), 288 


I ynch, David, 104 


Gangsters (I), 216 


ft^ 1 t W ~> ft "\ 

Strada scarlatta (La), 212 


Mann, Anthony, 105 


Gilda, 2IS 


Strategia di una rapina, 2S0 


Melville, Jean-Pierre, 106 


Giungla d'asfalto, 1 30 


Terzo uomo (11), 250 


Mitchum, Robert, 107 


Grande caldo (11), 136 


Trafficanti della notte (I), 2>4 


Musuraca, Nicholas, I0S 


Grande sonno (II), 220 


36 - Quai des Orfevres, 328 


Premingcr, Otto, 109 


History of Violence (A), 330 


Tutte le ore feriscono... Lultima 


Robinson, Fdward G., 1 10 


Hot Spot - II posto caldo (The), 


uccide, 282 


Ro/sa, Miklos, 1 1 1 
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Uomo che ni>n c % era, 324 


Ryan, Robert, 1 12 


Iene (Le), 30S 


Velluto b\u* 1 60 


Siodmak, Robert, 1 1 > 


[nfernale Quinlan (U), 148 


Vcdova nera (La), 300 


Stanwyck, Barbara, 1 14 


Killer (The), 302 


Vertigme, 204 


Tarantino, Quentin, 1 15 


L.A. Confidential, 316 


Viale del tramonto, 256 


Tierney, Ciene, 1 1 6 


Lungo addio (11), 290 


Vivere e morire a Los Angeles, 


Tourneur, Jacques, 1 17 


Mano pericolosa, 266 
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Mediante le ricerche effectuate 
I'Accademia delPlnimagine ha 
cercato, per quanto possibile, di 
risalire al nome degli autori di 
tutte le fdto inserite nel prcscntc 
volume per dame doverosa 
segnala/ione. 

L'Aceademia dcllMmmagine si 
seusa per eventuali errori, laeune 
e omissioni, dichiarando la 
propria disponibilita a dame 

rcttifica in sede di future 
ristampe. 



1 Distribution 

A Hand Apart 

Al lied Artists Pictures 

Corporation 

American Society 

Cinematographer 

Antarcs Film 

Archivio fotografico Accademia 
delPlrnntagine 

Archivio fotografioo Istituto 
Cinematografico "1 a I anterna 
Magica" 

Associaz i one Itahana Autori della 
Fotpgrafia Cinematografiea 

Asymmetrical Productions 
I r nest Bachrach 

Banday Visual Co. l td 
Bins 

British Broadcasting Corporation 
(BBC) 

British I ion Film Corporation 

British Screen Productions 

B uen a Vista International 

Cincple\-Odeon Films 

Colorado Films 

Columbia Pictures 

Frank Connor 

Danske Filminstitut 

De Laurentiis Entertainment 

Group 

Del Duca Films 

Diana Productions Inc. 

Distant Horizons 

Dog Fat Dog Productions 

DreamWorks 

E-K-Corporation 

Fagle Lion Productions 

Egg Films 

Eleinad O/neroI 

Enterprise Productions Inc. 
Epic Productions Inc. 
Fandango 

Fida Cinematografiea 

Filmel C.I.C.C. 

Film Workshop I td. 
Films du Carrosse 
Filmakers Inc. 
Filmsonor S.A. 
First National Pictures Inc. 
Foxton F'ntertainment 



Elmer Fryer 

# 

Ciaumont 

Golden Princess Film 
Good Machine 

Gramercy Pictures 

Gus Productions 

HarBel Productions 

Harris Productions 
I lellinger Productions 

I lollywood Pictures 

Flolst Filmproduktion 

Icon 1 ntertainmcnt International 
Indusfilms 

Industrie Cincmatogralichc 

Italiane 

International Pictures Inc. 

Istituto Luce 

jersey Films 

King Bros. Productions Inc. 
KL Productions 
Kohal C ollcction 
Ladd Company 

Largo Entertainment 

I ( iM Productions 

I ions ( Kite Films 

Irving Lippman 

I ive America Inc. 

1 ondon Film Production 

long Road 

I opert Pictures Corporation 
Luckv Red 
Lux Film SpA 
Elliott Mack 

Magnum Entertainment 

Mark Hellinger Productions 
Media Asia Group I td. 
Medusa Distrihu/ione 
Mercury Productions Inc. 
Metro Cioldvvvn Mayer 
Mikado 
Miramax Films 

Mutual Film Corporation 

National General 

New Century Productions 

New Market Capital Group 

Nexo 

Nouvelles Editions 

Orion Pictures Corporation 

Paramount Pictures 
Pans Film 



ISO 



Parkes/Mac Donald Productions 

Parklane Pictures Inc. 

P.uhe Pictures Ltd. 

Polygram Filmed Entertainment 

Prima Film 

Producers Releasing Corporation 
Productions Artistes Associes 
Productions Montaigne 

Rai Radiotelevisione Italiana 

Rank Organisation Film 
Productions l td. 

Propaganda 
Regency Fnterprises 
River Road Productions 
Rko 

Savoy Pictures 
Security Pictures Inc. 
Shochiku Films I td 
Show Fast 
Skirhall Productions 

Societe Nouvelle Pathe Cinema 
Sola r 

Sony Pictures Releasing 

Summit F'ntertainment 

Tele+ 

1 depress 

Theodora Productions 
TriStar 

Touchstone Pictures 
Twentieth Century Fox 
Union Generate 

( inematographique 
United Artists 

United International Pictures 

Universal Pictures 

Vera Films 
Zanuck Company 
Zoetrope Film 

foe Walters 

Warner Bros. 
We h photo 
Working I itle 

Yamada Right Vision 
Corporation 
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